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Resumo: O presente artigo analisa a relagdo entre o visual e o verbal no livro ilustrado Rinoceron-
tes ndo comem panquecas, escrito por Anna Kemp e ilustrado por Sarah Ogilive, selecionado pelo
Programa Nacional Biblioteca na Escola, edicdo 2014. O estudo qualitativo contempla analise da
composicao verbo-visual do livro e do modo como criancas de dois a trés anos interagem com o
exemplar, com base em Lacerda (2014), Linden (2018), Fittipaldi (2008), Nikolajeva e Scott (2011),
Ramos e Paiva (2014), Zilberman (2012), entre outros. Verifica-se que a linguagem verbal, além de
trazer dados do enredo, orienta a dimensao visual. A imagem assume aspectos de colaboragao com
o discurso verbal, ampliando as possibilidades de leitura. O estudo sinaliza que a obra, ainda que
apresente paratextos e trechos do enredo com viés diretivo, contempla a polissemia observada por
aproximacodes e distanciamentos estabelecidos entre as dimensdes verbal e visual, pelo emprego
das cores, pela configuracdo do cenario e pelo uso da tipografia, entre outros. Além da analise da
narrativa, o artigo contempla a interagdo de criangas com o objeto livro, acdo que revelou o protago-
nismo infantil frente as linguagens verbal e visual e reforcou que a interacdo das criancas referenda
a polissemia do titulo.

Palavras-chave: Literatura infantil. Livro ilustrado. Verbo-visualidade. Infancias.

Abstract: This article analyzes the relationship between the visual and the verbal language in the
Picture book Rinocerontes nao comem panquecas, written by Anna Kemp and illustrated by Sarah
Ogilive. The title was selected by Programa Nacional Biblioteca na Escola, in 2014 edition. The qual-
itative study includes an analysis of the verbal-visual composition of the book and the way young
children interact with the narrative. The theoretical approach was based on Lacerda (2014), Linden
(2018), Fittipaldi (2008), Nikolajeva and Scott (2011), Ramos and Paiva (2014), Zilberman (2012), and
others authors. It is verified that the verbal language, in addition to providing plot data, guides the
visual dimension. The image assumes aspects of collaboration with the verbal narrative, expanding
the possibilities of reading. The study indicates that the book, even though it presents paratexts and
excerpts from the plot with a pedagogical bias, contemplates the polysemy observed by approx-
imations and distances between the verbal and visual dimensions, through the use of colors, the
configuration of the scenario, the use of typography, and others elements. In addition to the analysis
of the narrative, the article contemplates the interaction of children with the book object. This action
revealed the role of little readers in the face of verbal and visual languages, and reinforced that the
children’s interaction confirms the polysemy of the narrative.

Keywords: Children’s literature. Picture book. Verb-visuality. Childhoods.
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Resumen: El presente articulo analiza la relacion verbal-visual en el libro Rinocerontes ndao comem
panquecas, escrito por Anna Kemp e ilustrado por Sarah Ogilive, seleccionado por el Programa Na-
cional Biblioteca na Escola, edicién 2014. El estudio cualitativo presenta el analisis de la composicion
del libro y del modo como los nifios de dos a tres afios interactian con el ejemplar, basado en Lacer-
da (2014), Linden (2018), Fittipaldi (2008), Nikolajeva e Scott (2011), Ramos e Paiva (2014), Zilberman
(2012), entre otros. Se verifica que el lenguaje verbal, ademas de traer datos de la historia, compone
la visualidad de la obra asociada a las ilustraciones. La imagen adquiere aspectos de colaboracién
con el discurso verbal, ampliando las posibilidades de lectura. El estudio indica que la obra, aunque
presenta paratextos y partes de la trama con enfoque dirigido, contempla la polisemia observada
por las aproximaciones y distancias establecidas entre las dimensiones verbal y visual, por el uso de
los colores, por la ambientacion del escenario y por el uso de la tipografia, entre otros. Ademas del
analisis de la narrativa, se discute la observacidn de la interaccion de los nifios con el objeto libro, lo
que revelo el protagonismo de los nifios frente a los lenguajes verbales y visuales, y la interaccion de
los niflos referenciando la polisemia del titulo.

Palabras clave: Literatura infantil. Libro ilustrado. Verbo-visualidad. Infancias.

INTRODUCAO

A literatura infantil tende a ser olhada a partir da palavra. No entanto, no livro ilustrado, o
leitor encontra duas linguagens articuladas, e o processo de constru¢do de sentido parte da relacéo
entre elas. Nesse objeto, a leitura das imagens é tdo importante quanto a leitura da palavra.

Tendo como base essa premissa, tomamos para estudo o livro Rinocerontes ndo comem pan-
quecas (2011), escrito por Anna Kemp e ilustrado por Sarah Ogilive. Trata-se de uma obra traduzida
do inglés por Hugo Langone e tem como titulo original: Rhinos don't eat pancakes. Anna Kemp' é au-
tora de diversos livros infantis e juvenis. Foi indicada a prémios, incluindo Booktrust Early Years Award
(2010), Roald Dahl Funny Prize (2010, 2012), Waterstones Children’s Book Prize (2011, 2013), Oscar’s
Book Prize (2015) e Dundee Picture Book Award (2018). Sara Ogilvie estudou ilustracdo e impressao,
na Edinburgh College of Art, e foi indicada para o prémio Booktrust's Best New Illustrators (2011).

O livro em questao, no Brasil, integra o acervo do Programa Nacional Biblioteca na Escola
(PNBE 2014), na categoria textos em prosa para a Educacao Infantil — criancas de 4 e 5 anos. O estudo
aqui proposto tem dois focos para reflexdo. O primeiro contempla a analise da composicdo da nar-
rativa verbo-visual que compde a obra, para, na sequéncia, discutir o modo como se da a interacao
de criancas de dois a trés anos com o exemplar.

COMO ANALISAMOS ESTE LIVRO?

Ao observarmos uma obra literaria, muitos aspectos podem ser objetos de analise. Nesta
pesquisa, optamos por estudar como a visualidade e o texto escrito dialogam na construgdo de
sentidos e como ocorre a interacdo de criancas de dois a trés anos com a obra. O estudo alinha-se
com metodologia qualitativa, tanto para analisar o livro, como para expor o modo como sua leitura
é efetivada. Apoiam conceitualmente a investigacao autores como Lacerda (2014), Linden (2018),
Fittipaldi (2008), Nikolajeva e Scott (2011), Ramos e Paiva (2014), Zilberman (2012).

A primeira etapa consistiu em uma leitura atenta da obra. Em seguida, as partes visual e ver-
bal foram estudadas separadamente, a fim de perceber peculiaridades de cada uma das linguagens
na composicao do enredo. Depois, o estudo atenta para o enlace entre linguagens e sentidos que

emergem desse didlogo. Por fim, apds a analise minuciosa do titulo, o artigo ocupa-se do modo
1 Informagdes do Grupo Editorial Record -~ https://record.com.br/autores/anna-kemp/
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como as criangas interagem com o titulo.

ENLACE DE LINGUAGENS NA COMPOSICAO DA
NARRATIVA

A obra conta a histéria de Daysi, uma menina que esta saboreando seu café da manha na
cozinha da sua casa e depara-se com um rinoceronte passando ao lado da mesa e roubando um
pedaco da sua panqueca. Ela tenta relatar aos pais o ocorrido, mas a mae lhe diz que deve pedir
ajuda ao pai para matar o bicho, e o pai explica que “a aranha” pode esperar. Desapontada por nao
ser escutada, Daysi continua a observar o rinoceronte pela casa, no banheiro, no patio, no armario,
até que ela percebe que ele é uma 6tima companhia.

Os pais, por sua vez, acham que ela esta fantasiando e a levam ao zooldgico para conhecer
um rinoceronte de verdade. Contudo, quando chegam na ala do animal, deparam-se com uma placa:
“Procura-se rinoceronte grande e roxo, adora comer panquecas”. A partir dai, retornam para casa e
encontram o bicho sobre o qual a filha tanto falava. Os pais encaminham o rinoceronte de volta ao
zooldgico. Em casa, ao mesmo tempo em que Daysi sente o vazio deixado pelo paquiderme, ela se
surpreende com 0s pais, que passam a ouvir suas histérias com atencdo. Na ultima cena do livro, a
imagem enfoca a porta, mostrando um urso rosa com uma mala e sorriso no rosto. De forma circular,
as palavras do fechamento anunciam: “O urso polar cor-de-rosa podia esperar até amanha!” (Kemp,
2011, p. 26).

Em relacao aos paratextos, a capa apresenta um rinoceronte enorme e roxo, que pode insti-
gar a imaginacao do leitor pelo seu tamanho e pela sua cor. O colorido das palavras do titulo e da
imagem caracteriza a contradicdo: a dimensao verbal diz que o rinoceronte ndo come panqueca,
mas a visual estampa o animal comendo esse alimento. Alias, a visualidade tende a potencializar o
dialogo da obra literaria com criangas ndo alfabetizadas. Sobre a leitura da visualidade, Zilberman
expoe:

A crianga conhece o livro antes de saber |é-lo, da mesma maneira que descobre a
linguagem antes de dominar seu uso. Os diferentes cddigos — verbais, visuais, grafi-
cos — se antecipam a ela, que os encontra como se estivessem prontos, a espera de
gue os assimile paulatinamente ao longo do tempo (Zilberman, 2012, p. 116).

Nesse sentido, a contradi¢cao anunciada na capa mobiliza o leitor para algumas perguntas e
paradoxos identificados na narrativa. As indagacdes dos leitores inauguram-se na capa, com a figu-
ra do rinoceronte, e estendem-se até o fechamento da narrativa, com o urso polar. Desse modo, a
imaginacdo é agucada pela curiosidade acerca de explicagdes ndo dadas, o que pode gerar novas
histérias.

O objeto livro (figura 1) assume a forma de um quadrado com 26,5 centimetros e 32 paginas.
A presenca de lombada e a espessura grossa de capa, firme e robusta, com 0,5 cm de profundida-
de sdo adequadas ao publico visado. A primeira vista, a materialidade encorpada e grande parece
conversar com um dos protagonistas da historia: o rinoceronte, que é grande, roxo e pesado. A ma-
terialidade de algumas obras pode sugerir instigante mediagado entre a realidade que o olho vé e a
imaginacgao do leitor (Ramos; Paiva, 2014), como neste caso.
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Figura 1 - Capa do livro Rinocerontes ndo comem panquecas

RINOCERONT

COMEM Panope A0

QUECAS

i

Anna Kemp ¢ Sara Ogilvie

Fonte: Kemp (2011).

Ainda para Ramos e Paiva (2014), o valor representacional, simbdlico e enunciativo das ima-
gens é capaz de instaurar e acionar conexdes entre o mundo concreto e o sensivel. Assim, além da
materialidade do livro, outros elementos mobilizam a atenc¢ao leitora no cruzamento das linguagens
visuais e verbais: a paleta de cores, as dimensdes das cenas no miolo, as transformagdes no plano de
fundo, a diagramacao, a tipografia das palavras e a relacao entre as narrativas verbal e visual.

O enlace entre a palavra e aimagem convidam o leitor a descobrir possibilidades de sentidos
acerca da narrativa. A diagramacéao desses dois elementos ocorre de forma integrada na maior parte
do livro, pois a escrita esta inserida entre as figuras. Desse modo, o leitor executa a leitura visual e
verbal quase simultaneamente, embora, em termos de espago, a imagem € preponderante em rela-
¢do a palavra. “Se por um lado a escrita tem uma direc¢do fixa, cujos significados sdo decifrados em
progressao linear, por outro, a imagem confronta o espectador de uma sé vez, pois seu contetdo é
visto, simultaneamente, como um todo” (Munhoz; Ramos, 2023, p. 147)

As ilustragdes ndo sdo mais pensadas como mero atrativo ou enfeite para as criangas, alerta
Lacerda (2014). A construcdo da imagem no livro pode oferecer elementos que o texto escrito nao
contempla, ampliando a funcionalidade da imagem. Assim, a relacao das imagens com o texto verbal
deixa de ser de subordinagdo, ao assumir diversas facetas, como colaboragao, disjun¢do ou redun-
dancia, conforme Linden (2018).
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Na narrativa em foco, imagem e palavra se relacionam de diferentes modos. No inicio, os de-
senhos e a escrita atuam de forma redundante, pois a visualidade repete o enunciado verbal (figura
2).

Figura 2 — Relacdo de redundancia entre palavra e imagem (esquerda) e relagdo de disjuncdo (direita)

Diesculpe, rinoceronte — disse Daisy. — Sua casa fica muito longe
dagqui, nian ¢2

El les s tormaram ﬂ O rinoceronte fez que sim, e uma Kgrima lilis escorren por sua bochecha
. logo eles & tornara

bBoms amigos. Pobre rinoceronte.

Brincavam com arge L 0 rinoceronte
gas em Dai « cxplodir de tanto rir

I
Fonte: Kemp (2011, p. 10; p. 14).

No desenvolvimento da narrativa, a relacao se altera e ocorre a disjun¢do entre as duas ins-
tancias. Um exemplo € a lagrima do rinoceronte (figura 2): apesar de a palavra expor que se trata
de um elemento lilas, a imagem representa a lagrima na cor branca. Ha, portanto, contradi¢bes ao
longo da historia que reforcam o carater paradoxal do enredo e propiciam ao interlocutor questio-
namentos, pois a obra parece desconstruir o mundo real como referéncia. Para Linden (2018, p. 121),
na relacao de disjungao, “[...] texto e imagem ndo entram em estrita contradi¢do, mas nao se detecta
nenhum ponto de convergéncia”.

No desfecho, a relacdo estabelecida entre as linguagens se modifica. A soliddo da menina
€ exposta de diferentes modos. De forma complementar a narrativa verbal, a visualidade mostra a
protagonista sentada sozinha no sofa, observando as marcas que o rinoceronte deixou no acento.
A soliddo acaba sendo preenchida pelos pais, o que se observa na figura do casal, sentado no lugar
em que o animal ficava, e nas palavras utilizadas, que ndo apenas reforcam que os pais comecaram
a ouvir a menina, como também sao destacadas pelas letras maiusculas (figura 3). Segundo Linden:

[..] quando as imagens propdem uma significacdo articulada com a do texto, ou
seja, ndo sdao redundantes a narrativa, a leitura do livro ilustrado solicita apreensédo
daquilo que esta escrito e daquilo que é mostrado (Linden, 2018, p. 108).
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Figura 3 — Relacao de colaboracdo entre palavra e imagem

ite-nos sobre o rinoceronte, Daisy — pedin sua mie.

Conte-nos sobre aquele rinoccronte grande ¢ g,

Em casa, Daisy comegon a se sentir sozinha novamente i i

Ouem escutaria o que ela tinha a dizer agora?

obre

... E adivinhe 56 0 que aconteceu?

a brincadeira das argolas, sobre as Pizzas

ite ela nido ter mais nada a dizer.

Ela mal sabia que tucde iria mudar

FOI MARAVILHOSO.

Fonte: Kemp (2011, p. 22; p. 23).

Independentemente da relacao entre as linguagens, Nikolajeva e Scott (2011) destacam que
as palavras e as imagens deixam espacos para os expectadores preencherem. Assim, as intera¢des
verbo-visuais se dao pelo que esta posto no livro, mas também por conhecimentos, experiéncias e
expectativas dos leitores.

Quanto as imagens, por se tratar de desenhos feitos com giz, a pintura possui espacos em
branco no preenchimento de cor. Essa técnica confere as imagens caracteristica de profundidade e
sombreamento por meio de degradés. O desenho é marcado por contornos, que, na maioria das
vezes, é roxo; em outras, segue o tom do elemento representado. Por vezes, as linhas dos contornos
sao feitas com mais de um traco, revelando caracteristicas de marcagdo ou de movimento. As figuras
assumem, ocasionalmente, tragos infantis e elementos surreais, convidando o leitor a imaginar. Con-
corda-se, portanto, com Oliveira (2008, p. 86), quando pontua que “[...] a participagdo imaginaria [...]
simboliza o direito que o pequeno leitor tem de exercer sua legitima alternativa pessoal do olhar”.

As frases sao curtas, com presenca de dialogos e pontuacao, que evidenciam expressividade.
Em termos visuais, a tipografia também apresenta alteracdes em seu tamanho. Apesar de ser em-
pregada sempre a mesma fonte, ha momentos em que o texto verbal tem seu tamanho ampliado.
Em alguns casos, o recurso mobiliza a atengao do leitor sobre algum trecho da histoéria; em outros,
acompanha a figura da pagina, que também teve sua proporcao aumentada. Assim, tanto a imagem
verbal, quanto a visual apresentam exageros (figura 4).
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Figura 4 — Exageros na propor¢do da escrita e da imagem

O maiore| mais roxo rinoceronte da cidade:

- im0

Fonte: Kemp (2011, p. 18; p. 19). -

As cores sao elementos que se sobressaem na narrativa. Segundo Dondis (1997, p. 43), “[...]
a escala pode ser estabelecida ndo sé através do tamanho relativo das pistas visuais, mas também
através das relacbes com o campo ou com o ambiente”. Por vezes, na obra analisada, uma figura
ocupa a pagina inteira; outras vezes, meia pagina; e, em alguns casos, representa microcenas que
aparecem ao longo de uma Unica pagina. O livro promove uma brincadeira em relacao a proporcéao.
Essa caracteristica causa diferentes impactos e leituras: ora mantém um ritmo, ora rompe essa con-
tinuidade. Consoante Oliveira (2008, p. 58), “[...] o verdadeiro sentido de ritmo esta na concepgao de
montagem geral, na justaposicdo de elementos antagdnicos ao longo de todo o livro”.

Além disso, o texto escrito, mais do que permitir ao leitor o acesso a narrativa verbal, é um
elemento visual na criacao do enredo. Ha cenas em que a imagem se encontra com a palavra na mu-
danca de sentimento da protagonista. Na histéria, Daysi se diverte com o rinoceronte, mas em mui-
tas situagoes aparece desapontada — por nao ser ouvida pelos adultos —, revelando um sentimento
de tristeza e inseguranca. Quando esse sentimento muda, o texto escrito enfatiza essa transformagao
por meio da palavra em caixa alta e com negrito: "FOl MARAVILHOSO". Segundo Oliveira (2008, p.
32), "a leitura narrativa € sempre uma compreensao dos significados antecedentes e consequentes
da imagem. Com relacdo ao texto, € sempre um prisma, jamais um espelho”.

Desse modo, a compreensao da historia se da por meio da observacao de sucessdes de pagi-
nas e sdo muitos os olhares inaugurados pela visualidade. O leitor tem contato com as duas instan-
cias do texto e, a partir do que percebe de semelhancgas e diferencas entre as imagens e as palavras,
compreende as mudangas da historia e infere sentidos.

Além disso, a narrativa visual confere mais destaque aos personagens e as suas a¢des. Desse
modo, ocorre uma ocultacdo do cenario, pois a “organizagao espacial da ilustragdo guia o leitor para
o que se deseja revelar ou ocultar da obra” (Munhoz; Ramos, 2023, p. 148). O nivel de transparéncia,
0 esbogo e o tracado simples e inacabados sdo estratégias para conferir sutileza ao plano de fundo,
de forma que o projeto grafico mobiliza o leitor para o que esta no primeiro plano. Na uUltima pagina,
o cenario perde sua transparéncia e pode ser visto com mais nitidez. Contudo, em relagdo aos sen-
tidos da histdria, o significado ndo esta na leitura superficial da obra. Essa caracteristica pode confi-
gurar-se como uma analogia em relacdo a prépria histéria: assim como os pais da menina ndo viam
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as necessidades da crianca representadas pelo rinoceronte roxo, o leitor talvez ndo observe o fundo
do cenario. Assim, apos a mudanca de comportamento dos pais, a imagem aparece com detalhes
no plano de fundo, imprimindo profundidade ao cenéario e apresentando sombra, materiais, cores
e elementos que ocupam toda a meia pagina (figura 5). No fechamento do enredo, sao revelados
sentidos que se mantinham apagados no nivel narrativo e na relagao livro-leitor.

Figura 5 — Cenario na primeira (esquerda) e na Ultima (direita) cena da narrativa

Tia .mo' Um Tinoceronte
orande e roxo!

— Existe algo majg

SUa mie 4 nojy Bostaria de nes
bl ite, contar?
L & “Nquanto colocava Da

que vocd

' Daisy olhou para a porta do quarto.
—_ Nio. E s6 isso — disse ela, sorrindo. — Boa noite! |

Fonte: Kemp (2011, p. 2; p. 24).

A construcao da narrativa visual, de acordo com Fittipaldi (2008), pode explorar o fluxo cine-
matografico para a compreensao do tempo, das pausas, da continuidade entre os planos. Os planos
de fundo ocultados e inacabados remetem a um teor simbdlico da auséncia de escuta, que segue
em continuidade durante a narrativa. Essa caracteristica também revela tempo pausado, recheado de
tentativas fragmentadas no cotidiano de Daysi, que tenta provar a presenca do rinoceronte em sua
casa. Mas, quando Daysi finalmente é escutada, tudo é revelado, inclusive o cenario.

Esse aspecto dialoga com o que Nikolajeva e Scott explicam acerca dos cenarios:

A ambientacao de um livro ilustrado estabelece a situacdo e a natureza do mundo
onde ocorrem os eventos da histéria. Ao grau mais simples, ela comunica um senti-
do de tempo e lugar para as a¢des retratadas, mas pode ir muito além disso (Niko-
lajeva; Scott, 2011, p. 85).

No cenario, o emprego da cor, ao lado da proporcao, é essencial para a significacdo do enre-
do. A roupa verde de Daysi e seu cabelo amarelo contrastam com o restante das cores empregadas
no livro, ressaltando a personagem e o movimento presentes na narrativa. Segundo Ramos e Paiva
(2014), as imagens, pela sua natureza de objeto artistico e estético, atuam como provocagao ao lei-
tor, cuja interferéncia é responsavel pela emocao estética junto ao texto e a produgdo de sentido. As
cores apresentam-se como aspecto essencial: ha emprego de uma paleta principal, com cores quen-
tes, como vermelho, laranja e amarelo, e outra com tons de verde, frios e contrastantes (figura 6).
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Figura 6 — Paleta de cores principal e contrastante

RINOCERONTES NAO
COMEM PANQUECAS

Trodugie de Hugo Langone

Anna Eemp e Sara Qgilvie Paz & Torra.

Fonte: Elaboracao propria (2022).

O repertério imagético veiculado pela cor é peculiar do livro: a cor propicia ao leitor fantasiar
a narrativa por meio de uma dimensao emocional. Os elementos do mundo real, como as pessoas
e os animais do zoologico, possuem cores que dialogam com o tangivel. Essa peculiaridade é ob-
servada tanto na escrita quanto no desenho: “girafas amarelas... papagaios vermelhos e reluzentes,
tigres pintados de laranja e preto... cobras verdes como a grama” (Kemp, 2011, p. 18). Todavia, o
rinoceronte remete a imaginacdo: “[...] Daysi ndo conseguia esquecer seu pobrezinho rinoceronte
roxo” (Kemp, 2011, p. 16). Ha, portanto, oposi¢ao entre realidade e imaginario, que, na histoéria, ndo
possuem fronteiras delimitadas.

Dessa forma, além da impossibilidade de um rinoceronte dentro de casa nao ser visto, a cor
reforca o surreal na histdria. A narrativa estabelece elemento paradoxal: no grupo familiar, apenas a
menina consegue enxergar o rinoceronte, contudo, no zoologico, muitos estdo a procura dele. Isso
permite que o leitor vagueie pelas possibilidades da imaginacdo: o rinoceronte existe ou ndo? Se-
gundo Oliveira (2008, p. 49), "[...] a ilustracdo deve ser sempre uma parafrase visual do texto, sempre
uma pergunta, nunca uma resposta”. No livro em tela, os possiveis sentidos tecidos nao sdo conclu-
Sivos.

Nao ha respostas para a concretude ou ndo do animal, contudo, sua representacao possibili-
ta inUmeras interpretacdes: ndo é possivel um rinoceronte ser roxo, tampouco chorar “uma lagrima
lilas” (Kemp, 2011, p. 12). Mesmo assim, o leitor se convence da sua existéncia, porque o rinoceronte
traduz, de certo modo, a condi¢do humana. Para Oliveira (2008, p. 29), “realcar o que existe de magia

e de descoberta em cada livro é a melhor forma de incorpora-lo ao cotidiano das criancas”.

O rinoceronte grande e roxo pode ser entendido como um problema da crianga, uma brin-
cadeira ou uma invencao dela e passa despercebido aos adultos. Para a crianca, aquela situacao é
grande, pesada, toma tempo de sua rotina. Apesar de enorme, apenas ela sente. Para o adulto, alheio
a escuta infantil, o rinoceronte € invisivel. Assim, o grande e roxo rinoceronte apresenta-se de dife-
rentes formas para cada leitor.

DISPONIVEL EM: WWW.UNIVALI.BR/PERIODICOS/CONTRAPONTOS

83


http://https://perfscience.com/10.14210/CONTRAPONTOS.V23N1.P1-12
https://periodicos.univali.br/index.php/rc

84

ISSN: 1984 -7114 ..‘

DIMENSOES NARRATIVAS PELO OLHAR DAS CRIANCAS

Antes de iniciar esta parte da reflexao, ressalta-se que pesquisar com infancias requer res-
peito ao tempo e ao desejo das criangas, escutando e abrindo prioridade para as suas curiosidades.
A interacao com o livro, neste estudo, ndo ocorre quando a pesquisadora deseja, mas quando as
criancas decidem elegé-lo. Frente ao exposto, tomamos o livro como objeto de estudo, para anali-
sa-lo pelo olhar dos seus leitores, para observar o modo como os interlocutores mirins significam o
enredo.

Nesse caso, elegemos criangas® com idade entre dois e trés anos, que frequentam escola
privada em Caxias do Sul (RS). Para tecer as reflexdes, as criancas foram observadas em interagéo
com o livro objeto em duas situagdes. O livro, no entanto, ja é conhecido das criangas, porque esta
presente na rotina delas, tanto em momentos de contacdo da histéria, quanto na manipulagao livre.
Mas, como o titulo estava em outra turma, as criancas nao tinham mais contato com um exemplar
ha algum tempo.

Ao trazermos novamente o exemplar para as criangas acessarem, na primeira observacao,
uma delas se aproxima do objeto e inicia a leitura. A pesquisadora organiza o momento com o livro
e uma das criangas sente-se convidada a interagir com a historia. No encontro de Cathamala® com o
exemplar, a leitora repara em sua materialidade (figura 7).

Figura 7 — Cathamala em intera¢do com o livro

Fonte: acervo das pesquisadoras (2022).

O primeiro elemento que ela observou foi o tamanho do sorvete da menina, que a girafa
comeu no passeio pelo zooldgico:

"A girafa ndo pode comer esse picolé, é pequenininho.”

2 Criancas escutadas com autorizacdo do Comité de Etica, sob parecer n. 4.154.499.
3 Nome ficticio escolhido pela prépria crianga.
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A observacao se dirige a um elemento concreto do seu viver: o sorvete, guloseima apreciada.
O inusitado também é percebido pela menina, ao anunciar, com uma voz bem grave, quando vé o
rinoceronte sentado no sofa da sala:

“Nossa, que granddo!”

A leitora nao se conforma com o fato de que os pais de Daysi ndo vejam o rinoceronte dentro
da casa e comenta:

"Mas como eles ndo enxergam? E téo grande!”

Esse primeiro encontro, em que Cathamala observa o livro, reverbera o maravilhamento da
percepcao das dimensdes, evidenciadas pela constatagcdo do grande: o rinoceronte tdo grande e ndo
percebido; o rinoceronte que ocupa duas paginas abertas do livro; a girafa enorme que ndo pode
comer algo pequenininho como o sorvete.

Em outro momento de manipulacao e contato com a narrativa na escola, aproximadamente
duas semanas depois, trés criangas se aproximam do livro: Cathamala, Lizete e Pedroca*. De pronti-
dao, ao ver o exemplar nos bracos da pesquisadora, Cathamala reconhece:

"0 livro da panqueca!”

A pesquisadora convida as criancas a olharem o livro, mas elas desejam também ouvir a his-
toria pela voz do outro. A oralizagcdo do texto mescla-se ao manusear das criancas, que folheiam o
exemplar para descobrir singularidades no interior do objeto cultural. A contracapa, composta pelas
figuras de muitos rinocerontes, € motivo de empolgacao (figura 8):

“Tem muitos dinossauros aqui!”, diz Pedroca.
"E cinoceronte!”, corrige Cathamala.

"Ah, dinosserontes!”, exclama Pedroca.

Figura 8 — Criangas ao redor do livro

Fonte: Acervo das pesquisadoras (2022).

4 Nomes ficticios escolhidos pelas proprias criangas.
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No contato com o exemplar, as criangas inventam nomes para o que visualizam e criam sen-
tidos, de acordo com suas perspectivas: a leitura acontece pela articulacdo entre o conhecido e o
novo. Segundo Ramos e Paiva (2014, p. 431), "[...] o valor representacional, simbdlico e enunciativo
das imagens, é capaz de instaurar e acionar conexdes entre o mundo concreto e o sensivel”.

Ao ter contato com a obra, as criancas observam atentamente a pagina em que aparece o
rinoceronte na privada e efetuam diversos questionamentos:

“Como ele cabe sentado?", questiona Cathamala.
“Serd que ele fez coc6?", fala Lizete.
"Eu acho que ele fez xixi e coc, ele ndo usa mais fralda!", constata Pedroca.

O tamanho é novamente um fator de interesse: caber na privada. Questionamentos sobre
coco e xixi reverberam muito pela fase que as criancas estdo vivendo: o desfralde. As falas mostram
gue elas leem a narrativa, enfatizando aspectos a partir das suas vivéncias e momentos de vida, tra-
zendo o agora como significante da leitura.

Ao final da histéria, Cathamala depara-se com o rinoceronte de pelucia abragado a Daysi na
cama dela, no momento de dormir, e admira-se:

"Olha, ficou pequenininho de mentirinha agora!”

Nessa cena, o livro alcanca o olhar subjetivo e significativo da crianca: o rinoceronte era gran-
de e, depois de Daysi ser escutada, ele é simbolizado por uma pellcia pequenina. A crianga repara
na alteracao das dimensdes e verbaliza como “mentirinha” o fato de o problema ter se transformado
em uma nova perspectiva.

Livros literarios tém como cenario situagdes cotidianas, que exploram problematicas, senti-
mentos e emoc¢des possiveis de serem vivenciados no real, apresentando ao leitor a personificacao
de sua realidade interior ou exterior na acao dos personagens e nas dimensdes do enredo, o que
percebemos claramente na fala das criangas que relacionam dados do texto e das suas experiéncias.
A arte ndo diz como resolver um conflito, mas mostra uma situacao e, simbolicamente, traca um
caminho.

Ao final do enredo, as criangas percebem a presenca de um urso polar rosa na porta do
quarto de Daysi. Apds repararem no que tem ali, ficam curiosas para descobrir o que era aquela
sombra na porta do quarto. No trecho do livro “O urso polar cor-de-rosa pode esperar até amanha”,
as criancgas fazem um esbogo de estranhamento e surpresa. Elas ficam um tempo em siléncio, e logo
um dispara:

"Ele também é granddo, hein?’, diz Pedroca.
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Figura 9 — Cathamala reparando no rinoceronte e Pedroca apontando para o que tem na porta

. ik :.}/I 1 7 3

Fonte: Acervo das pesquiadr (2022).

Pedroca convida-nos a perceber questdes que podem ecoar da presenca do novo animal na
casa de Daysi. As criangas ficaram inconformadas com o desfecho aberto e ponderaram:

"E o que o urso vai fazer agora?”, questiona Pedroca.
Lizete responde: “Vai dormir também!".

Assim, encontram solugdo para aceitar o final, pois estdo acostumadas com desfechos preci-
sos e felizes, diferente das incertezas presentes no fechamento da histéria lida. Ao terminar a leitura,
Cathamala pega o exemplar e afirma que ird contar a historia. Ela folheia as paginas e narra o confli-
to, inclusive acrescendo o lobo na histéria: como aquele que pega as panquecas desenhadas. A in-
sercdo do personagem se deve ao conhecimento, por meio de outras histérias ja conhecidas, de que
o lobo é malvado. A menina interage com o livro em dois momentos e mostra seu potencial criativo
e narrativo ao viver a leitura de forma mais intima. O contato anterior possibilitou que a narrativa
fosse serenando nela e que, ao voltar ao livro, pudesse atualizar sua leitura, colocando em dialogo
percepgdes vividas no primeiro encontro com a obra.

Entendemos, pois, que a leitura é uma construcéo. Nas palavras de Coelho (2000, p. 41),
“[...] na crianca, o conhecimento da realidade se da através do sensivel, do emotivo, da intuicdo [...],
predomina o pensamento magico, com sua légica propria”. O contato com os didlogos e interacdes
potencializa a relacao intratextual e intertextual que os personagens estabelecem entre si e entre
personagens de outros livros, inaugurando associacdes pelo transito dos significados, gerado com
as leituras possiveis.
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TENUE LINHA ENTRE O LITERARIO E O NAO LITERARIO

Mesmo com as linguagens verbal e visual em parceria na producdo da obra, alguns esva-
ziamentos do aspecto literario podem ser observados. O enredo transita em torno da realidade de
algumas criancas: ndo ter escuta no ambiente familiar. A rotina comprometida dos pais e a falta de
credibilidade em relacdo a voz das criancas compdem o mote da historia. Sdo evidentes na narrativa
sentidos como: a) dar uma licdo aos pais que nao escutam seus filhos; ou b) mostrar aos filhos que o
sentimento de incompreensao é passageiro. Tais ensinamentos conduzem o livro para uma postura
mais pedagogizante. Essa posicao é reiterada pelo paratexto presente no exemplar, que restringe as
potencialidades de efetivar a leitura polissémica do titulo:

Vocé ja teve a impressdo de que sua mae e seu pai hdo ddao a minima para o que
vocé esta falando? Ja? Entao vocé é igual a Daysi. A mae e o pai de Daysi nunca es-
cutam o que ela diz. Ela pode dizer que o cabelo esta pegando fogo, que o cachorro
engoliu o carteiro. E tudo que eles vao dizer é: “Que legal querida” ou “Va contar
para o vovo" ou “Vocé nao esta vendo que eu estou no telefone?” Adivinhem entao
quando Daysi teve algo realmente importante para dizer? Ninguém prestou aten-
cao! (Kemp, 2011, p. 2).

O paratexto dirigido ao leitor mirim enaltece o viés educativo da histéria. A litera-
tura como expressao artistica, no entanto, ndo tem proposito moralista ou didatico. Desse
modo, o apelo explicito no paratexto e implicito no enredo distanciam-se da perspectiva de
enaltecer o simbdlico, o passeio livre da crianca pela obra e suas possibilidades de criar e de
inventar.

A despeito dessas percepcdes, as criangas subvertem a proposta semantica indicada
no paratexto e realizam a leitura pelo viés da imaginacao. Vygotski alerta que o desenvolvi-
mento do individuo esta associado a sua cultura (2009). A apropriagdo da cultura ocorre por
meio de movimentos de assimilacao e de recriacao. Nesse ambito, o conceito de imaginagao
criadora proposto pelo autor é claro nas cenas de leitura presenciadas.

Alias, a literatura é um exemplo de atividade criadora, produzida a partir da reelabo-
racdo das experiéncias anteriores, sugerindo novas combinagdes possiveis. O processo de
leitura literaria esta alinhado com tal propdsito, uma vez que o leitor se vale de suas expe-
riéncias (vividas e da propria leitura) para concretizar o texto. A leitura pressupde a atualiza-
cao da obra a cada encontro com o leitor, de modo que este viva um ato criativo.

E possivel ignorar dados postos no paratexto e nas sinalizacdes da obra e, como
foi apresentado, tanto pela interacao entre as linguagens como pela atuagdo das criangas
frente ao livro, ler o titulo como literatura. No inicio da historia, por exemplo, ha uma sur-
presa que pode gerar perguntas: O rinoceronte grande e roxo dentro da cozinha da casa
de Daysi causa espanto e conflito, mas como ele chegou até 14? Como passou pela porta?
Existem rinocerontes roxos? Se rinocerontes ndo comem panquecas, por que a imagem o
mostra comendo? A contradicao imprime no leitor algumas perguntas e desconcertos que
produzem novas relagdes com a narrativa. As indagacdes sao geradas, a partir de situagdes
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nao totalmente explicadas. Outro exemplo de vazio esta no fim do enredo: Um urso polar
cor-de-rosa? Como Daysi nao vai falar com ele ainda hoje? O que ele veio fazer na casa dela?
Para Fittipaldi (2008, p. 105), “a imagem narrativa [...] ndo se perde na pretensao de superar o
texto, mas se adere a ele com a intencao de colaborar na sua percepcao, ampliar suas vozes”.
Assim, na interacdo com o livro, a imaginacao é agucada pela curiosidade de explicacdes
nao dadas, podendo gerar novas narrativas.

A aproximacao entre a linguagem dos rinocerontes e a das criangas comparece na
narrativa. O rinoceronte ndo fala, ele usa outras linguagens para comunicagdo: cocegas,
sorrisos, lagrimas, olhares, agdes. Assim, cada leitor entende de modo singular o que o rino-
ceronte pensa ou o que quer dizer com seus comportamentos. Ademais, a incompreensao
sentida pela protagonista pode gerar efeitos em cada leitor. Nesse sentido, as criancas, ao
significarem a visualidade do livro, apropriam-se dos elementos ficcionais e os ressignificam
no seu cotidiano (Ramos, 2015, p. 136).

A presenga de figuras de linguagem confere sinais de literariedade. Por exemplo,
quando a mae sugere levar o rinoceronte de volta ao zooldgico, a menina nao concorda e
diz que ele precisa voltar para casa, que fica “muito longe daqui”. A partir disso, o pai nomeia
o "Muito Longe Daqui” como um nome proprio. Trata-se de um desencontro de referéncias
que imprime polissemias.

Os elos semanticos entre palavras e imagens compdem um viés literario com qualida-
de de parceria entre linguagens. As duas dimensdes narrativas constituem cenario peculiar
dos cruzamentos de leituras da obra, como uma poténcia literaria. Nesse ponto, Ramos tex-
tualmente argumenta: “Se as duas linguagens estao presentes [...] € porque elas tém func¢des
distintas que se complementam. A unido dos dois codigos alarga a proposta de sentido do
livro.” (Ramos, 2010, p. 34). Dessa forma, no ato de ler, cabe ao leitor visualizar as instancias
da obra e atribuir-lhe sentidos a elas, para compreendé-la e apropriar-se dela em didlogo
com seu repertorio.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir da andlise da relacdo entre imagem e palavra na obra, entendemos que a narrativa
utiliza as duas instancias do livro ilustrado para gerar sentidos aparentemente opostos, mas, de fato,
complementares. Ainda na capa, o leitor depara-se com um elemento surreal: um rinoceronte roxo,
que pode gerar questionamentos. Além disso, o titulo contradiz o que esta exposto na imagem, re-
forcando o carater ilogico e, por vezes, paradoxal.

Por meio da leitura integrada das duas instancias, evidencia-se o entrelagamento entre o ver-
bal e o visual na construcdo de sentidos. Tanto a imagem quanto a palavra brincam com a proporgéao
das formas, aumentando e diminuindo de tamanho e gerando apagamentos na histéria, que sdo
atualizados pelo leitor.

Na visualidade, a cor e o cenario de fundo configuram-se como poténcias literarias, amplian-
do os sentidos da escrita. A paleta de cores da obra, a escolha da cor do rinoceronte e o apagamen-
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to, seguido pela revelagdo do plano de fundo, constituem elementos peculiares. Junto a escrita, as
alteracSes na imagem tecem os fios do enredo.

Todavia, ndo ha como esquecer aspectos que engessam o imaginario infantil, entre eles o
paratexto, que sintetiza a histéria e ndo abre espaco a uma leitura pessoal e autdbnoma da crianca.
Mais do que isso, confere uma dimensdo moralista para o adulto: escutar mais as criancas.

No ambito da composicao do enredo, a relagdo intima entre palavras e imagens constitui um
cenario peculiar dos cruzamentos de leituras da obra, que se configura como uma poténcia literaria.
O enlace que se apresenta com intensidade é a mudanga de comportamento do aspecto visual a
partir de uma transformacdo no enredo verbal da histoéria. Portanto, a imagem — por meio do em-
prego de cores e proporcdes — e a escrita — com mudancas de tamanho, diferentes diagramagoes e
formas de contar a historia, bem como escolhas lexicais e nuances sintaticas — corroboram a cons-
trucao de sentidos.

Outrossim, a interacdo de criancas de dois a trés anos com o exemplar expde a capacidade
criativa desse leitor, que subverte indicagdes do paratexto e atualiza o enredo com suas vivéncias,
com seu repertério. Ao terem contato com os livros, as criancas sdo capazes de imaginar uma nar-
rativa além da que esta posta, por meio da observacdo das cenas, da escuta da historia narrada pela
pesquisadora e das proporc¢des e da materialidade do livro. A narrativa concretizada em cada crianga
mescla-se, portanto, com os conhecimentos de mundo dela e adquire novos sentidos a cada leitura
e a cada leitor que interage com a obra literaria.
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