CONTRA |ESIiNIie=

REPRESENTACOES SOCIAIS SOBRE ARTE
E ENSINO DE ARTE

SOCIAL REPRESENTATIONS OF ART AND ART TEACHING

Maria José Subtil
Doutora em Engenharia de Producado pela UFSC. Docente do Programa
de Pés-Graduagdo em Educacgdo da UEPG.

Egon Eduardo Sebben
Mestre em Educagdo pela UEPG.

Ademir José Rosso
Doutor em Educagéo pela UFSC. Docente do Programa de
Pés-Graduagdo em Educacgao da UEPG.

Programa de Pds-Graduagdo em Educagdo
Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG)
Ponta Grossa - PR - Brasil

Endereco:

Av. Carlos Cavalcanti, 4748

Campus Uvaranas - CIPP - Sala LP107
Ponta Grossa - PR

CEP 84030-900

E-mails:
mjsubtil@hotmail.com
eesebben@uepg.br
ajrosso@uepg.br

RESUMO

A pesquisa objetivou apreender as representacoes sociais de dois grupos distintos sobre os sentidos atribuidos
a arte, a relacdo arte e sociedade e o trabalho com arte na escola. Os grupos investigados compreendem
71 académicos de Licenciatura em Mdsica e Licenciatura em Artes Visuais e 161 professores sem formacgao
especifica em arte, atuantes nas séries iniciais do Ensino Fundamental de cinco municipios brasileiros. As
informacdes foram coletadas por meio de questionario com questdes abertas e as respostas processadas
pela analise de contetido por meio do software ALCESTE. O conjunto de informagdes analisadas articula-se
em torno de trés representagOes sociais: pretexto, arte utilizada para; fruicéo, ligada aos sentidos e ao
exercicio da sensibilidade; conhecimento artistico, relacionado ao cotidiano e ao contexto social. O pretexto
estd ligado aos professores leigos, a fruicdo articula-se ao contelido das informacdes dos dois grupos e o
conhecimento liga-se aos sujeitos inseridos no campo académico, sendo que o uUltimo reforca a relevancia
da formacdo especifica para definicdo dos conceitos e objetivos do ensino de arte na escola.

PALAVRAS-CHAVE: Arte. Ensino de arte. Representagdes sociais.

ABSTRACT

The aim of this research was to understand the social representations of two distinct groups on the
meanings assigned to art, art teaching and the relationship between art and society. The groups investigated
include 71 students of the degree in Music Education and Visual Arts Education, and 161 teachers without
specific training in art, teaching early grades of elementary school in five Brazilian cities. Information was
collected through a questionnaire with open questions and responses processed by content analysis, using
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the software ALCESTE. The set of information analyzed is structured around three social representations:
pretext, art used for; enjoyment, linked to the senses and the exercise of sensitivity; and artistic knowledge,
related to everyday life and the social context. Pretext is linked to the lay teachers, enjoyment is articulated
with the content of information from the two groups, and knowledge is linked to subjects included in the
academic field, the latter reinforcing the importance of specific training for defining the concepts and
objectives of Art teaching at school.

KEYWORDS: Art. Art teaching. Social representations.

INTRODUCAO

A insercdo da arte no campo pedagdgico brasileiro decorre da heranga humanista europeia,
particularmente francesa, cuja génese provavelmente estd nas matérias — do trivium da Alta e da
Idade Média - (CHERVEL, 1990), do pragmatismo norte-americano evidenciado no escolanovismo,
além da marcante tendéncia economicista e tecnicista da Lei 5692/71 que instituiu a obrigatoriedade
da “Educagdo Artistica” (BRASIL, 1971) no Ensino de 1° e 2° Graus (hoje Educagdo Basica). A
formacao do professor e a perspectiva metodoldgica polivalente, prevendo atuagdo integrada em
Educacdo Musical, Teatro e Artes Plasticas, além do Desenho Geométrico, foram instituidas pelo
parecer n° 1.284/73 do Conselho Federal de Educacdo (BRASIL, 1973). Tal “integragdo” numa soé
disciplina fragmentou e aligeirou os conhecimentos préprios de cada area (SUBTIL, 2009). A Lei
9394/96 (BRASIL, 1996) recolocou a especificidade ao propor a obrigatoriedade do “Ensino de Arte” e
na sequéncia os Parametros Curriculares Nacionais — PCNs (BRASIL, 1998) estabeleceram a Musica,
o Teatro, as Artes Visuais e a Danga como conteldos correspondentes na disciplina de Arte.

Apesar dessas mudancas nas leis e nas praticas artisticas, prevalece na escola uma visdo
reducionista em que a arte aparece mais como estratégia para outras disciplinas e atividades escolares
e meio para disciplinar, do que propriamente como um campo de conhecimento. Tal situacao ocorre
desde as séries iniciais, nas quais atua o professor generalista, com formacdo prioritariamente em
Pedagogia e cursos afins. Nos demais niveis da Educagdo Basica, habitualmente, sdo realocados
professores de todas as outras areas para dar conta dessa tarefa devido a falta de profissionais
habilitados, repetindo-se de maneira geral as praticas acima mencionadas (SUBTIL 2009).

Precedendo ao marco legal, a cultura e o cotidiano das relagdes sociais com os objetos da arte
obstam a dimensé&o estética no sentido mais amplo do termo. Se, de um lado, a cotidianizacdo da
fruicdo artistica (midia, vitrines, decoragdes, novelas, design dos objetos, etc.) reforca a estreita
relacdo da arte com os homens, de outro, dificulta a compreensdo de sua dimensao histdrica, de seus
aspectos técnicos e estéticos, ou seja, como possibilidade de humanizacdo dos sentidos humanos
histéricos e sociais (MARX, 1986), de ser apreendida e transmitida.

De certa forma, a arte se naturaliza e € metabolizada no emaranhado de vivéncias e experiéncias,
inclusive escolares. A compreensdo dessas tradugdes ou reapresentacgoes feitas da arte por sujeitos
ligados a educacdo nos da o balizamento de onde e como podemos atuar para propor novos debates,
novos caminhos e possiveis intervencdes no ensino de arte. Com apoio em Jodelet (2007, p. 45),
podemos dizer que o processo de intervengdo, como é a formacdo de docentes para o ensino de
artes, esta implicita ou explicitamente relacionado a um conhecimento de representacdo, ou uma
acao sobre as Representagdes Sociais (RS). Seja com licenciados, seja com professores leigos
qgue ensinam artes, o sentido das experiéncias da vida associadas a arte necessita passar por “um
ajustamento orgéanico entre o seu estudo e as praticas de intervengdo”.

Na perspectiva de explicitar e problematizar o campo do ensino de arte, tendo em vista as
contradigBes que cercam essa area, a pesquisa objetivou apreender as RS de dois grupos distintos —
professores generalistas, atuando nas séries iniciais sem formagdo especifica e Licenciandos de Arte,
futuros professores —, sobre os sentidos atribuidos a arte, a relagdo arte e sociedade e o trabalho com
arte na escola. Entre as contradigdes esta o reconhecimento unanime pelos sujeitos da sua importancia,
inclusive como pratica escolarizada, porém ndo sabem bem como fazer, o que fazer e quando fazer
arte na educacao escolar. A contradicdo entre a importancia atribuida e a pratica leva a que o ensino
de arte na escola transforme potencialmente professores de todas as areas em docentes em Arte.
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Ao buscarmos a leitura da memoria circulante sobre as vivéncias, os sentidos, o conhecimento
e as imagens das praticas escolares partilhadas e traduzidas como arte diante da teoria das RS,
procuramos entender o porqué da permanéncia dos obstaculos ao seu ensino, a sua area curricular
e o papel que as politicas educacionais Ihe atribuem. Assim, buscamos explicitar os sentidos que
os sujeitos pesquisados atribuem a cultura artistica na sociedade como corolario das politicas que
perpassam as praticas escolarizadas.

Iniciamos explicitando os fundamentos tedrico-metodoldgicos que encaminham a analise: nogoes
de campo, habitus e representacGes sociais; na sequéncia, apresentamos os sujeitos investigados
e o programa ALCESTE, que processou o conteldo das informacBes na busca das RS; por fim,
procedemos a analise dos dados para as devidas consideragdes finais.

CAMPO, HABITUS E REPRESENTACOES SOCIAIS

A nogdo de “campo” como um constructo tedrico que estabelece uma dimensdo relacional
de compreensao da realidade, ou seja, “uma estrutura de relagdes objetivas” (BOURDIEU, 1989,
p.66), vem retirar do arbitrario e do “natural” a producdo, a veiculacdo, os usos e o consumo dos
bens simbdlicos. Nesse espaco social, “0s agentes se enfrentam, com meios e fins diferenciados,
conforme sua posigdo na estrutura do campo de forcas, contribuindo assim para a conservagao ou
a transformacdo de sua estrutura” (BOURDIEU, 1992, p. 50).

Assim, a produgdo cultural ndo esta sujeita as injungdes das diferencas de classes baseadas na
dicotomia dominantes/dominados, burguesia/povo, erudito/popular, mas decorre das disputas no
interior de campos, nos quais estdo em jogo diferentes posicées, ocupadas em espagos que se inserem
no campo de poder mais amplo do espectro social. Os sujeitos possuem caracteristicas de acesso
diferenciado, dadas as condigdes sociais e culturais que separam especialistas em arte — no caso os
licenciandos, portadores de um capital cultural e artistico e uma habilidade artistica desenvolvida
- dos professores leigos - que detém saberes sobre a area como decorréncia da escolaridade e
mantém o mesmo padrdo de consumo e acesso aos bens culturais da populacdo em geral.

Bourdieu (1992) propde o entendimento do modo como as “disposicées adquiridas” (habitus)
no processo de socializagdo vdo se transformando em acgBes e comportamentos observaveis dos
sujeitos. E pertinente dizer que, quanto ao objeto - sentidos atribuidos a arte, relacédo arte e sociedade
e trabalho com arte na escola —, essas disposicées apreendidas encaminham juizos estéticos e
explicagbes que se expressam no fruir e praticar arte, em especial na escola. As propriedades da arte
sao apreendidas nos espacos de subjetivacdo dos sujeitos no confronto com a realidade objetiva,
seja na sociedade - midias, museus, espacos culturais -, seja na escola, por meio do ensino.

O conceito de habitus ajuda a entender a relagdo sujeito/sociedade, subjetividade/objetividade
na visdo de que ndao ha uma absoluta autonomia, uma independéncia do individuo na apropriacao
e na expressao dos bens culturais, uma vez que pelo habitus incorporado acontece a interiorizagao
da exterioridade expressa nas visdes de mundo que informam o senso comum.

Essa incorporacdo pode contribuir com a analise da expressdo das significacGes atribuidas
a arte e ao ensino de arte ao permitir uma leitura da trajetéria simultaneamente individual e
social, por meio do que é expresso e partilhado cotidianamente (MOSCOVICI, 1978). Se a nogdo
de habitus propGe a compreensdo da agao dentro da estrutura social por meio das escolhas e
dos gostos do individuo, informando os efeitos macrossociais sobre as significacbes dos sujeitos,
a nogdo de RS destaca as construgGes cognitivas sobre um objeto social da vivéncia, subjetiva,
mas, simultaneamente, compartilhada, pertencente, também, as esferas do intersubjetivo e do
trans-subjetivo (JODELET, 2007, p. 60).

As RS ndo sdo meras reprodugdes da macroestrutura social, mas construgdes feitas a partir
do olhar de estranhamento dos sujeitos envolvidos ao produzirem e partilharem conhecimentos,
atitudes e imagens sobre uma realidade ou fend6meno social (JOVCHELOVITCH, 1999). Sado formas
de conhecimento do mundo e da objetivacdo da consciéncia, reveladas e comunicadas pelos
sujeitos mediante os conjuntos de explicaces, conceitos, afirmacbes e experiéncias expressadas
(MOSCOVICI, 1978). Elas contribuem para a construgao de uma realidade comum a um dado grupo;
portanto sao elaboradas e compartilhadas socialmente.
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A representacdo revela uma relagdo do sujeito com o objeto segundo dois aspectos fundamentais:
o perceptivo, que implica a presenca do objeto; e o conceitual, que implica a sua auséncia.
Representar uma coisa ou um estado ndo quer dizer repeti-lo, mas reconstrui-lo, modifica-lo ou
refazé-lo a nossa maneira, dando existéncia, familiarizando-nos com o que ndo existia para nds,
que nos era estranho (MOSCOVICI, 1978).

A ancoragem de uma RS contempla um processo de categorizacdo, comparacao, generalizacdo
e diferenciagdo e aspectos afetivos e simbdlicos associados as atitudes. As “emocses e os afetos
sdo estimulados pelos simbolos, inscritos na tradigdo, nos emblemas-bandeira, férmulas, etc. aos
quais cada um faz eco” (SPINK, 1995, p.59). Embora a teoria das representacdes sociais ofereca
uma explicagdo dos mecanismos sociocognitivos da producdo e da transformagao do conhecimento
nos grupos sociais,

(...) sua concepgéo de sociedade e histéria ndo explica porque tornam-se hegemonicos os
conhecimentos que favorecem a servidao e a instrumentalizagdo do ser humano, como, por
exemplo, ideias quer enaltecem o ter em detrimento do ser e os conhecimentos fundados na
superioridade de uma raga, classe ou sexo ou no interesse de um grupo quantitativamente
minoritario. (SAWAIA, 1995, p.77).

Portanto a abordagem cognitiva na constituicdo das representagdes pde-se como complemento
da compreensdo das intermediaces estruturais nas relagdes de dominagdao e de exploragao
socioeconémica. “As representacdes de um individuo ndo sdo independentes, relacionam-se a
outros sistemas de representagdo e expressam um discurso sobre a sociedade inteira” (SAWAIA,
1995, p.78).

Como veremos a seguir, as RS sobre arte, relagédo arte e sociedade e ensino de arte situam
0s sujeitos no campo artistico em posicdo ora de conflito e estranhamento, ora de concordancia,
dado que em Ultima analise se inscrevem num contexto comum, que é o da escolaridade, sejam
eles professores, sejam licenciandos. As RS sobre a relagdo arte sociedade e escola revelam a
constituicdo do campo da arte na sociedade brasileira e os sentidos a ela atribuidos, contribuindo
para a problematizagdao do ensino de arte nas escolas e na universidade.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS, ANALISES E DISCUSSAO

A presente investigacdo tem uma perspectiva qualitativa e quantitativa, com analise de contelido
para o tratamento de informagdes provenientes das respostas dadas a um questionario com questdes
abertas (BARDIN, 1977; TRIVINOS, 1990; SEVERINO, 2007, p. 118-119). A andlise de contetdo
constitui um conjunto de técnicas de analise “visando obter o contelido das mensagens, indicadores
(quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos relativos as condicGes de
producdo/recepcao (variaveis inferidas) destas mensagens” (BARDIN, 1977, p. 42).

A pesquisa foi realizada com 232 individuos: 161 professores de cinco municipios brasileiros:
Tapejara (PR), Ponta Grossa (PR), Ielmo Marinho (RN), Itaidpolis (SC) e Ji-Parana (RR), docentes em
sua maioria do 12 ano 5° ano do Ensino Fundamental e em menor nimero de 6° ao 92 ano e Ensino
Médio; e 71 académicos das Licenciaturas em Mdusica (29 alunos) e Licenciatura em Artes Visuais
(42 alunos) da Universidade Estadual de Ponta Grossa, no estado do Parana, perfazendo um total
geral de 70% das trés primeiras séries dos cursos. Esses alunos, para ingressar nas licenciaturas,
devem ser aprovados em um teste de habilidade especifica (THE), de pratica em Mdusica ou Artes
Visuais. Supde-se, portanto, que suas representagdes traduzam um conhecimento mais significativo
e uma demanda mais intensa pela insercao da arte na escola.

A coleta de dados foi realizada por meio de questionario com questGes abertas buscando
informagdes sobre Arte, Arte e Sociedade e Ensino de Arte. Na aplicacdo do questionario, os sujeitos
foram informados sobre o conteddo do instrumento e os objetivos das informacGes, além dos
procedimentos de tabulacdo e os cuidados que seriam tomados para preservar sua identidade.

O conjunto das informagdes das questdes abertas foi organizado de forma a constituirem um
paragrafo Unico. Para identificacdo dos dados, foi montada uma linha de comando contendo o
numero do questionario; se licenciando ou professor; sexo; faixa etaria e formacao recebida para
0 ensino de artes. Essas informagOes foram analisadas pelo software Alceste! (CAMARGO, 2005;
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NASCIMENTO; MENANDRO, 2006), permitindo uma analise lexical de um conjunto de segmentos
textuais, com uma dimensdo quantitativa dos seus elementos textuais. A analise executada pelo
Alceste foi a parametrada, na qual cada paragrafo passou a constituir uma Unidade de Contexto
Elementar (UCE). O corpus Arte e Ensino de Arte ficou constituido por 299 UCEs, das quais foram
analisadas 297, correspondendo a 99,33% do corpus.

O programa faz a leitura e classifica as palavras de acordo com suas ocorréncias e agrupa os
termos em classes. A analise feita pelo programa é executada em quatro etapas, que constituem um
conjunto de processamentos que incluem a leitura do texto e o calculo dos dicionarios, o calculo das
matrizes de dados e a classificacdo das UCEs, possibilitando, ao final, uma classificagdo hierarquica
que seleciona as palavras especificas das classes e as articulagdes entre elas. O Quadro 1 apresenta a
descrigao das classes a partir das UCEs interligadas no dendograma. Na organizagdo das tabelas com
as classes, adotou-se o ponto de corte do X2 minimo de 3,84 e de quatro palavras analisadas.

Quadro 1. Dendograma do corpus textual relativo ao Corpus Arte e Ensino de Arte.

Corpus Arte, Ensino de
Arte, 297 ycs, 99,33 %.

13 Particdo
23 Particio | 1
3a | | Classe 5, Desenvolvimento,
Particdo 83 uce, 27,95 %,
[ 43 Particdo Classe 2, O belo, 44 ucg,
Classe 1, Aprender arte, 14,81 %, Palavras Freq. X?

48 uce, 16,16 %, Classe 3, Inserg3o da| [Classe 4, Conhecmento Palavras  Freq. X' Arte 74 4,83
Palavras Freq. X2 arte, 40 yce, 13,47 %, artistico, 82 uce, 27,61%, Mundo 14 16,8| |Escola &9 7,79
Sociedade 20 6,17| | Palavras Freq. X? Palavras _ Freq. X* Sensibilidade 9  10,7| | Desenvolver 40 58,1
Formar 14 5,79 Fazar 21 68 Sociedade 28 4,75 Belo 8 26,6 Crianga 25 28,2
Aprender 13 48,4 Parte 18 848 Forma 22 7,43 Torna 8 5,17 | |Desenvolvimento 14 21,1
Coisas 1 24,2 Vida 15 155 Conhecimento 20 21,8 Gosto 7 12,7 | |Habilidade 13 351
Critico 7 4.3 Humana 8 6,66 |Pessoa 19 11,9| |Estimula 6 28,6| | Cratividade 13 891
Sociabilizagdo 5 20,4 Disciplina 7 18 Artistico 14 27 Ensino 6 23,6| | Educando 7 18,5
Descobrir § 16,2| | Cotidiano 6 16,5| |Humana 13 6,27| |Viver 6 14,3| |Misica 7 4,53
Precisa 5 4,59 Diferente ] 10,9 Sentimento 10 4,53 Sensiveis 5 18,2 | | Aprendizagem ] 15,8
Oportunidade 4 15,3| | Momento S 14,1 Conhecer 8 5,23| |Presente S 12,2| | Socializagdo 6 691
Individuo 4 11,5| | Aspectos 4 16,3| |Despertar 7 11,7| |Compreender S 10,2| | Capacidade 5 13,1
Seja 4 11,5| |Area 4 7,54 Ver 7 9,3 Olhar 4 17,1| | Cores 5 131
Deve 4 5,48 Histéria 6 4,15| |Perceber 4 17,1| |Permite 5 131
Senso 4 4,34 Meio 6 4,15| |Ser 4 13,1 |Danga 5 9,33
Profissional 5 8,51 Fundamental 4 10,2 Movimento 4 4,55
Valor 4 698| |Talento 4 10,2| |Teatro 4 4,56

Atual 4 4,67 Leituras 4 8,07

Emocdo 4 467] |Novas 4 8,07

Valorizagdo 4 5,2

Inicialmente, serdo discutidas as classes obtidas a partir do tratamento da populagdo total dos
investigados, professores e licenciandos, seguindo o critério da analise do geral ao particular.
A apresentacdo das classes sera de acordo com a sequéncia das particdes textuais, enfatizando os
contextos das palavras mais importantes.

A primeira particao feita pelo programa separou os segmentos textuais que originaram a
classe 5, sendo denominada desenvolvimento. Nessa destaca-se: a agdo buscada com a arte -
desenvolver; os objetivos a que se destina a arte e sua acao - habilidade, capacidade, criatividade,
socializagdo e imaginagdo; os objetos de arte que concretizam essas praticas - cores, danga,
movimento, teatro e muasica.

Os sujeitos, alvos dessas acbes, sdo educando e crianca. Nessa classe, o desenvolvimento de
habilidades, capacidades, socializagdo, aprendizagem e imaginagdo da crianga ou educando, sendo
direcionada a fungdo do ensino de arte na escola. O conteldo da classe provém de afirmacgdes sobre a
importancia da arte como processo: para desenvolver a criatividade das criancas, socializacdo; porque
a crianga passa a se desenvolver; porque desenvolve a criatividade; para promover socializagéo e
aumentar a autoestima; na escola porque ajuda no desenvolvimento da aprendizagem.

A esse desenvolvimento estdo associadas algumas formas de arte, como musica, teatro, danca,
movimento e cores (pintura). E a arte como promotora do desenvolvimento, ndo como contelido
em si. Na constituicdo da classe, o grupo dos professores é mais expressivo do que o grupo dos
licenciandos.

Na segunda particdo, a classe 2 destaca o sentido da arte como fruicao e desfrute/consumo do
belo. Esta classe é formada pela contribuicéo de licenciandos e professores, com idade compreendida
entre 31 a 40 anos. O belo se manifesta nos verbos apreciativos olhar, perceber, viver, compreender,
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entender e refletir, completando essas agdes, ligadas ao belo, sensiveis, sensibilidade, gosto, talento.
E a arte como apreciacdo e relacionada a um sentido intuitivo e sensivel.

O contexto desses termos pode ser apreendido por meio dos seguintes exemplos: A arte estimula
a criatividade, o pensar, o belo; E importante na escola porque além de valorizar a individualidade
favorecendo talentos, promove a socializagdo e o refinamento do gosto, pois nos ensina a olhar
o0 belo; A arte é importante porque abre horizontes, estimula reflexdo tornando pessoas mais
humanas, sensiveis e solidarias. Aqui aparece a ideia de que a arte estimula a compreensdo do
belo, a relocacdo com o mundo sensivel e, em Gltima instancia, com o talento.

Da terceira particao originou-se a classe 1. As variaveis dos informantes que constituem a
classe sdao os licenciandos do sexo masculino. Destacam-se as acdes de aprender e descobrir,
associadas aos imperativos deve, seja e precisa como exigéncias. Os sujeitos sdao sociedade,
individuo. O contexto de palavras é expresso a partir de afirmagdes como: a arte é importante na
escola porgue os alunos precisam aprender a apreciar artes; € importante porque € através da arte
que vocé aprende a se expressar.

Percebe-se que é atribuido a arte na escola um sentido geral e abstrato, o que a diferencia da
classe 5 (com contribuigdo maior de professores), a qual esta voltada ao espaco especifico da escola.
Importa considerar que esse sentido geral é proprio dos licenciandos em processo de formagéo,
0s quais carecem de uma situacdo concreta de agdo, mais especificamente, do trabalho pratico na
realidade escolar.

A quarta particao formou as classes 3 e 4. A classe 3 foi constituida com a contribuicdo das
informagdes advindas dos mesmo sujeitos da classe 2, ou seja, com idade de 31 a 40 anos. A
insercdo da arte firma-se pelo pertencimento, integracdo, manifestagdo ou fazer parte do cotidiano,
vida, humana, momento. Os segmentos textuais que formaram essa classe afirmam que a arte é
importante: porque faz parte do nosso cotidiano; porque ndo saberia viver sem arte, ela faz parte
do ser humano que sou; porque ela faz parte em todo momento da vida; na escola porque a arte
é base de tudo no desenvolvimento psicoldgico, social e disciplinar do ser humano.

Com base no contexto de palavras levantados na classe 3, entende-se que a arte faz parte da vida,
do cotidiano, havendo consciéncia do seu carater humanizador. Os sujeitos investigados apresentam
uma concepcao de arte como experiéncia integradora, como visdo de humanizagdo, porque mesmo no
senso comum ha a percepgdo da relagdo entre o intuitivo e o racional, entre magia e realidade, entre
integracdo e afastamento que a vivéncia artistica pode proporcionar.

A classe 4 foi constituida com a participagdo dos licenciandos e esta centrada no conhecimento
artistico, na arte como forma de conhecimento e relacionada a sociedade. No entanto também s&o
evocadas as palavras emocgdes e sentimento, ainda que em nimero reduzido. As palavras mais expressivas
foram artistico, conhecimento, pessoa e despertar. As respostas afirmam que na escola a arte como
conhecimento e pratica artistica € importante na formacdo de cidaddos criticos; [é importante para]
despertar o interesse dos alunos para o mundo artistico e todas as suas possibilidades; € importante,
pois é uma forma de se adquirir conhecimento, pois ela esta vinculada ao seu contexto da época; &
importante porque na arte o ser humano expressa seu conhecimento de mundo.

A apresentacdo do quadro geral do contelido das classes oferece subsidios para o aprofundamento
da discussdo com base nas categorias levantadas por meio das respostas especificas do grupo de
professores e do grupo de alunos participantes da pesquisa. Por isso, buscamos ampliar a analise
fazendo a comparacdo entre os dois grupos de informantes para destacar as especificidades e as
diferencas marcantes de cada grupo. No Quadro 2 é possivel observar as respostas de ambos os
grupos, obtidas pelo processamento parametrizado do Alceste.
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Quadro 2. Dendograma do corpus textual, andlise comparativa das informacgdes dos licenciandos
com professores leigos

Respostas dos Alunos, 131 uces, Respostas dos Professores, 168 uces,
43,81% 56,19%0

Palavras Freq X2 Palavras Freq X2
Sociedade 72 110,8 Importante 156 13,99
Pessoa 26 12,01 Arte 148 13,77
Pode 26 6,5 Escola 145 44,12
Critica 18 13,93 Desenvolver 47 16,45
Humana 18 6,3 Crianga 32 12,19
Maneira 12 5,25 Habilidade 13 10,6
Sociabilizagdo 6 7,85 Disciplina 11 4,46
Viver 9 6,7 Socializar 8 4,03
Social 8 5,5 Aprendizagem 6 4,77
Meio 8 3,88 Capacidade 5 3,97
Interesse 5 6,52 Permite 5 3,97
Transformar 5 6,52

Humanos 5 3,88

Individuo 5 3,88

Principalmente 5 3,88

Realizar 4 5,2

Sentir 4 5,2

Analisando o quadro referente aos professores, observamos que as respostas se relacionam,
majoritariamente, ao ambiente escolar. A palavra desenvolver teve o mais alto indice no contexto da
classe (sendo mais expressiva também na classe 5 do quadro geral), juntamente com importante,
crianga, habilidade e aprendizagem. Para os professores, a Arte é importante na escola: para
desenvolver a potencialidade dos alunos e algumas habilidades; porque relaxa, da mais vigor
e animagao a outras disciplinas trabalhadas; porque ajuda na aprendizagem; para desenvolver
socializagdo e atengédo; [desenvolvimento] socioafetivo, cognitivo e motor.

Esses conceitos expressam o entendimento dos professores sobre a arte na escola, interpretando
o ensino de artes segundo uma perspectiva psicologista fortemente ligada aos estagios de
desenvolvimento de Piaget como decorréncia das inflexdes da Lei 5692/71, que instituiu a
obrigatoriedade da Educagdo Artistica, tendo nesse autor o principal suporte metodoldgico ainda hoje
presente nas representacdes dos professores. Dota-se a arte mais de um sentido afetivo, intuitivo
e psicomotor, e menos de um conhecimento socialmente instituido e com valor em si.

O quadro referente as respostas dos licenciandos tem como palavra mais expressiva sociedade,
sendo também referenciadas as palavras critica, pessoa, viver, transformar e humana. Percebe-se
que o enfoque é a dimensdo social e critica possibilitada pela formagdo estética e artistica proposta
nas licenciaturas.

Segundo o grupo, a arte é importante: porque mostra outra maneira de ver a realidade, nos
torna mais humanos; porque projetos utilizando arte dentro da sociedade podem gerar sociabilizacao
e insergdo cultural, além de ajudar no desenvolvimento critico, social, emocional, etc.; porque
ajuda a formar opinides, a formar o individuo mais critico; contribui para que os seres humanos se
tornem criticos e reflexivos.

Ao contrario do grupo de professores, a escola € pouco apontada pelos alunos e o espaco e o
sentido da arte nesse ambiente ndo sdao bem definidos nas respostas. Percebemos que as experiéncias
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escolares passadas produzem na constituicdo das RS dos licenciandos informagdes que refletem
o desenvolvimento histérico e o sentido da arte na escola, voltada majoritariamente ao pretexto
e a evasdo descompromissada. Segundo os alunos, a arte é importante na escola: para trazer
conhecimentos e referéncias das artes aos alunos; porque pode mostrar que a arte tem muitas
coisas legais, que ndo é so6 ficar desenhando ou colorindo datas comemorativas. Na proposigao de
um conhecimento artistico como valor em si (conhecimento, referéncias das artes), evidencia-se a
contraposicao ao habitus escolar incorporado historicamente quanto ao ensino de arte.

A partir dessas manifestacdes é possivel destacar as representagdes de: 1) arte como
fruicdo do belo pelo aporte dos sentidos e pelo exercicio da sensibilidade. A maior concentragdo
de informag0Oes dessa representagdo encontra-se na classe 2; 2) arte como pretexto, como meio
para o desenvolvimento, para socializacdao, para a aprendizagem da crianga - ideias prioritariamente
veiculadas pelos professores. O conteldo principal desta representacdo origina-se da classe 5;
3) arte como conhecimento artistico, relacionada a sociedade e vivenciada no cotidiano, com
potencial de critica a totalidade social. Tais representacées sdo veiculadas, prioritariamente, pelos
licenciandos das classes 1, 3 e 4, correspondendo a aproximadamente metade das informacgbes. A
articulacdo dessas representacGes pode ser expressa no esquema de um ipsilon cuja base esta na
fruigdo, diferenciando-se nos seus bragos em pretexto e conhecimento artistico.

A constituicdo do campo artistico na particularidade educacional se da pelas disputas de significado
e legitimacdo de atribuicGes a arte que decorrem do habitus adquirido, seja pela escolarizagdo, seja
pelo investimento na aquisicao do capital cultural. Essas “disposicdes incorporadas” e manifestas nas
RS também estdao ancoradas na midia, nas tecnologias da informacdo e comunicagao, nos conceitos
de arte histérica e socialmente constituidos. Na escola, as representagdes se constroem também
pelo aporte dos determinantes legais.

Os achados das RS de artes como pretexto, fruicdo e conhecimento, em apropriagdes de grupos
com diferentes graus de conhecimento artistico, na forma como se mostram articulados, possibilitam-
nos inferir uma anterioridade e uma maior generalidade da RS da arte como fruicdo. Além de interligar
e fazer-se presente também nas representacbes de pretexto e conhecimento, ha indicativos de que
a fruicdo se constitui em ponto de referéncia, como esquemas, adquiridos anteriormente, que vado
ancorar as novas situacbes enfrentadas pelos sujeitos, sejam na docéncia de artes, sejam durante a
formacao dos licenciandos. Isso indica que a fruicdo serve de ancoragem para as RS de pretexto e de
conhecimento artistico; € um caminho geral, socialmente posto, que se bifurca em novos contextos, o
ensino de arte na Educacdo Basica ministrado por professores leigos e da Formagdo Académica. Dessa
forma, a ancoragem “é um processo de reducdo do novo ao velho e reelaboragéo do velho tornando-o
novo” (VALA, 2010, p. 474-475). Isso explicaria a mediagdo assumida pela fruicdo, articulando a arte
no espacgo pedagdgico e o conhecimento artistico no espaco académico.

Outra situacdo a ser considerada é a forma como os elementos constituintes da representagdo
“se tornam expressodes de uma realidade pensada como natural” (VALA, 2010, p. 465). Isso constitui
a objetivacdo. No contexto da pesquisa, objetiva a fruicdo dos atributos dados a arte como o belo, o
sensivel, o gosto e o talento e as acGes que a expressam, olhar, perceber, viver e ser; o pretexto é
objetivado no desenvolvimento, na aprendizagem, na socializagdo, na criatividade, no movimento,
nas cores, na danga, no teatro e nos sujeitos a que se dirigem criangas e educandos; o conhecimento,
na enunciacao de uma forma diferente de conhecimento profissional, fazendo parte do cotidiano e
da histéria das pessoas da sociedade e nas agdes associadas a esse conhecimento, como conhecer,
despertar. Nisso € possivel notar que ndo ha somente um fluxo de informacdes e de elementos entre
essas RS, mas também diferencas de objetos e grupos sociais a que se destinam e as distinguem.

Assim, a ancoragem primeira das RS de arte entre docentes leigos e licenciandos esta na fruicdo
da arte. Suas novas ancoragens derivam dos contextos de insercdo desses atores, que reeditam e
transformam, enriquecendo-a de novos elementos, novos esquemas. As RS dos sujeitos decorrem
do fato de que a arte é objeto de conhecimento em maior ou menor grau de todos os informantes.
Mesmo quando ndo ha um processo formal de experiéncia estética, como a formagdo académica
especifica em uma area artistica, existe fruigdo artistica pela propria fungdo intrinseca da arte.

A arte é uma relagdo estética que decorre da necessidade humana de expressar e objetivar os
sentimentos, as emocgbes e os desejos. Assim, a fruicdo dos objetos de arte vai além da afericao
da funcdo pratica utilitaria e se especifica na forma expressiva, natural e intuitiva com que serdao
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apropriados subjetivamente. Fruicdo pode ser gozo estético e usufruto da beleza, “no seu etimoldgico
de percepgao, ou seja, a fruicdo perceptiva que fundamenta o desenvolvimento das relagdes entre
a consciéncia e o mundo fenoménico — proveniente da experienciacdo das qualidades que compdem
0 género humano, tais como a beleza e a justica” (ZUIN, 1999, p.40).

A obra de arte permite a construcao da significacdo, a atribuicdao de sentidos em diferentes
contextos por diversos fruidores, a partir, obviamente, da especificidade do préprio sistema de
construcdo (elementos basicos) de cada linguagem (PENNA, 1998), sem desconsiderar a sua
insercdo num tempo histérico, social, cultural e econdmico. A leitura da obra de arte contempla
aspectos individuais associados a cultura na qual ele esta inserido. Assim, o papel contraditério
das midias e das tecnologias contemporaneas na distribuicdo e na socializagdo da arte, pois,
se de um lado, ela massifica e medianiza o gosto e a experiéncia estética (sonora e visual); de
outro, também facilita o acesso (SUBTIL, 2003, 2006). A utilidade da “obra artistica depende
da sua capacidade de satisfazer a necessidade geral que o homem sente de humanizar tudo
guanto toca, de afirmar sua esséncia e de se reconhecer no mundo objetivo criado por ele”
(VAZQUEZ, 1978, p. 71). De modo geral, somos portadores dessa dimensdo. Como corolario,
0s sujeitos pesquisados constroem suas representagdes sobre a arte e a sua fungao, seja na
sociedade, seja na escola.

Na sociedade, segundo Eco (1976), é possivel identificar cinco fungdes, dentre as quais a de
diversao, relacionada ao entretenimento e a distragdo; a fungdo catartica, que diz respeito a emocao
e também a necessidade de equilibrio coletivo da sociedade; a fungdo técnica, que atribui a fruicao
artistica a situagGes técnico-formais; a funcdo de idealizacdo, que considera a arte como meio de
fuga ou evasao de sentimentos e problemas; a funcao de reforco ou duplicacdao, que entende a arte
como uma maneira de evidenciar problemas ou emocdes cotidianas.

Percebe-se que tais funcbes se revelam em maior ou menor escala nas RS sobre arte tanto
dos licenciandos quanto dos professores investigados. Em certa medida, tais fungdes ultrapassam,
inclusive, a propria formacgédo especifica em uma area artistica, no sentido de que a totalidade dos
sujeitos, tanto especialistas como leigos, compartilha de alguns desses conceitos. As RS dos alunos
confirmam essa especificidade na relagdo com os objetos artisticos, pois a arte “como substituto
da vida, a arte concebida como o meio de colocar o homem em estado de equilibrio com o meio
circundante - trata-se de uma ideia que contém o reconhecimento parcial da natureza da arte e da
sua necessidade” (FISCHER, 1987, p. 11).

Praticar e apreciar arte ndo sao atividades naturais, mas apreendidas por meio de um processo
de conhecimento, fruicdo e familiarizagdo cultural, ou seja, é prioritariamente pela aquisicdo de um
capital cultural que se apreende a usufruir a arte. Entendemos que para a maior parte da populagao
essa familiarizagdo formal acontece por meio da escola.

O ensino de arte escolarizado decorre de todo um processo histérico que tem a ver com a
disciplinarizagdo dos conhecimentos. A relagdo escola e sociedade se revela na forma como a
primeira institucionaliza os conhecimentos produzidos pela segunda. As escolas tanto refletem
como refratam as definices da sociedade acerca da validade de certos conhecimentos culturais.
Assim, "o modo como uma sociedade seleciona, classifica, distribui, transmite e avalia os saberes
destinados ao ensino reflete a distribuicdo do poder em seu interior e a maneira pela qual ai se
encontra assegurado o controle social dos comportamentos individuais” (BERNSTEIN, 1975, apud
FORQUIN, 1992, p. 39).

A constituigdo das disciplinas Educacgao Fisica e Educacao Artistica assegura a especificidade
e mesmo a novidade desses campos nas escolas. Esses conhecimentos “lidam com o corpo e
a sensibilidade [...] e se referem a areas da atividade humana que ndo constituem, fora da
escola, a ndo ser muito recentemente, saberes propriamente cientificos, com uma tradicdo
epistemoldgica de longa data” (SOUZA JUNIOR; GALVAO, 2005, p. 12). Os autores, ao
analisarem “transposicdao didatica” do artistico para o pedagdgico, mostram as fragilidades
para compreender esse tipo de disciplina, pois a especificidade da arte diante das demais
disciplinas é destacada pelo aporte das capacidades imaginativas, intuitivas e do intercurso
da emocdo na relagdo sujeito objeto, mesmo ndo abdicando da técnica, da ciéncia e do
conhecimento. Nas representacdes dos sujeitos quando se referem a arte na escola, este
ultimo aspecto fica pouco evidenciado.
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CONSIDERACOES FINAIS

As disposicdes incorporadas pelo habitus e concretizadas em nivel estrutural por meio das politicas
educacionais para o ensino de arte encontram sua dimensao cognitiva por meio dos conceitos das
RS. A relacdo entre ambos (habitus e RS) traduz-se nos conhecimentos, nas atitudes e nas imagens
dos sujeitos em sua relagdo com a arte na escola e na sociedade.

O levantamento das RS sobre Arte e ensino de Arte gera informagdes que, por si sé, ndo fazem
sentido quando pensadas na atual pratica artistico-educacional desenvolvida nas escolas. Mais
importante que classificar tais elementos é saber onde elas se originam, possibilitando, assim,
alterad-las no ambito da realidade.

As RS dos professores sobre arte apontam para atividades na perspectiva de desenvolvimento
sensorio-motor, a experimentagdo, o viver e o sentir como atributos da livre expressao criadora e
também de uma visdo “terapéutica” da arte. De qualquer angulo que se analise, ha uma redugao e
uma atribuicdo utilitarista a arte na escola especialmente por parte dos professores.

Os licenciandos apresentam RS sobre a relacdo arte e sociedade que revela uma compreensao
mais abalizada do carater humanizador da pratica artistica. Entendem a arte em seu sentido historico,
social e como campo instituido da producdo humana.

Aqui se insere a questdo do embate entre o universo de formacdo académica e as representagbes
da arte na escola apontadas pelos professores leigos investigados. Entendemos que o professor com
formacgdo especifica em uma das areas artisticas que também compreenda o campo da arte em sua
dimensdo de totalidade é o sujeito que possui condicGes de desenvolver um trabalho artistico realmente
significativo pelo dominio do conhecimento da sua area. Por outro lado, consideramos que é possivel e
necessario um processo de formacdo estética e artistica aos professores leigos unidocentes (que atuam
nas séries iniciais) como parte de um processo de formacgdo para o trabalho nesse segmento.

Vale destacar, no entanto, que as representagdes de ensino de arte dos licenciandos muitas
vezes sdo similares as dos professores. Isso € decorréncia das praticas vivenciadas em sua vida
escolar que permanecem e se estratificam. Tal situagao coloca para os cursos formadores a tarefa
de redimensionar essas percepcdes como condicdo para a insercdo efetiva da arte na escola.

Importa questionar em que medida a RS de artes de licenciandos, a partir do momento em que
passam a ensinar Arte na escola, seria diferente da RS dos professores leigos. A formacgdo especifica em
Arte, com base na nogao de conhecimento, seria suficiente para formar novos esquemas, novos elementos
no ensino de Arte, ou os licenciandos seriam metabolizados pela estrutura do contexto escolar?

A construgdo da representacao social se da na relacdao entre a experiéncia e o conhecimento.
No caso da Arte, a representacao social considerada desejavel pode ser desenvolvida por meio da
experiéncia e do conhecimento artistico vivenciados nos cursos de formacgao especificos da area. A
formacao altera a representacgao social que se tem sobre a arte. Nesse sentido, entende-se que o
grande desafio na formagao de professores, independentemente da area artistica, € “enfatizar a area
como campo de conhecimento para além da subjetividade, da auto realizacdo: arte é conhecimento,
ideologia e trabalho criador” (SUBTIL, 2008, p. 6).
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NOTAS
1 Analise Lexical pelo Contexto de um Conjunto de Segmentos de Texto.
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