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Resumo

Este artigo consiste em uma cartografia dos trajetos de dois bonecos de pano, a
Bruxela (bruxa) e o Roberto (pirata), inventados em uma Escola Municipal
Infantil na periferia de Porto Alegre — Rio Grande do Sul — Brasil, pelos alunos
das turmas de Maternal I e Jardim B, nos anos de 2000 e 2001, respectivamente.
Estes arranjamentos maquinicos tornam-se personagens conceituais na produgio
dos curriculos e criando conceitos. Os conceitos avizinham-se e se atualizam nas
redes de relagdes de forgas, conectando bruxa, bruxaria, pirata e pirataria a
diferentes elementos que os compdem. As trajetdrias da Bruxela e do Roberto
indicam a experimentacdo de uma néo-filosofia no sentido de Gilles Deleuze e
Félix Guattari. Seus deslocamentos produzem um exercicio de vida, uma
experimentacdo em que criangas, professoras, monitoras e familias filosofam.

Abstract

This article consists of a cartography of the passages of two cloth dolls, Bruxela
(witch) and Robert (pirate) invented in na Child Municipal School in the
periphery of Porto Alegre — Rio Grande do Sul — Brazil, for the pupils of the
groups of Maternal and Garden B, in the years of 2000 and 2001, respectively.
These machinery arranjements become conceptual personages in the curriculum
production and it the creation of concepts. The concepts bring up to date
themselves in the nets of relations of forces, connecting witch, witchcraft, pirate
and piracy the different elements that compose them. The trajectories of Bruxela
and Robert indicate the experimentation of a non-philosophy in the sense of
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Gilles Deleuze and Féliz Guatarri. Its displacements produce a life exercise, an
experimentation where children, teachers, monitorial and families make
philosophy together.

Palavras-chave

Personagens conceituais; Bruxa; Pirata.
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Conceptual characters; Witch; Pirate.

Iniciacdo

Ao pegar carona nos sobrevoos tracejados pelo cabo da vassoura da bruxa,
conheci o trabalho de uma Escola Infantil, onde encontrei a Bruxela. Fui tomada
de afetos e apaixonei-me por ela, tanto que concentrei todos os meus
investimentos de pesquisa nesta personagem.

Inicialmente, a Bruxela era um corpo de pano, um arranjamento maquinico
construfdo com as criangas do Maternal | que, a partir de uma composi¢io
coletiva, foi transformado em uma bruxa. Ficou decidido que ela teria um
didrio e visitaria a casa das criancas. Nestas visitas, seriam registrados os saberes
de cada famflia sobre bruxas e bruxaria. Nelas, a Bruxela recebia presentes que
lhe modificavam, estabelecendo uma relagio de troca e de reciprocidade. Sua
sacola com a inscri¢io: Bruxela vai passear, era uma provocagio, um convite,
para transpor outros mundos. E a bruxa se transformou em pirata...

Os alunos do Jardim B, na mesma escola, inventaram o pirata Roberto a partir do
livro O Capitdo Pirata e 0 Génio Invisivel de Roberto e Walmor Santos. O pirata
com seu livro de registros, seu bat de tesouros e sua garrafa de mensagens
atravessou os mares. Em terra firme, deslocou-se para as casas das criangas,
tracando mapas capazes de levar cada um a viajar, em suas travessias, para outros
planos.

A poténcia criadora, transforma os bonecos em intercessores, em personagens
conceituais que interceptam, deviam a composi¢do do curriculo. A Bruxela e o
Roberto com seus didrios ndo sdo trabalhos pontuais, mas uma via de ativagio
de saberes na elaboragio do que formalmente chamamos de conhecimento,
personagens-vias que se constituem como poténcias de conceitos.
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Magias e encantamentos:
mutagdes dos arranjamentos

Os arranjamentos Bruxela e Roberto transformam-se em personagens conceituais,
sobrevoando e atravessando o pensamento, produzindo conceitos, povoando
um plano de imanéncia. Concebendo a filosofia como “a arte de formar,
de inventar, de fabricar conceitos” (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p.10), trato-
os nio como formas, achados ou produtos, mas com a intui¢do de que é preciso
crid-los. “E toda a criagdo é singular” (Idem, p.15). O conceito, entdo, é uma
singularidade. Falo de uma filosofia formulada com personagens conceituais
que atraem e fragmentam conceitos e planos. E necessdrio para filosofar: ocasides,
circunstancias, paisagens e personagens. Convido-os para filosofarem comigo a
partir de dois personagens: a Bruxela e o Roberto, em diversas ocasides,
circunstancias e paisagens. Na sala de aula, na escola, nos jardins, nas pragas, nas
casas visitadas, na educagfio, no céu, no mar... O amigo, enquanto poténcia de
criacdo, realiza movimentos de desterritorializacdo e de dissenso, deslocamentos
para outras filosofias e outros planos. A condi¢do de amigos, da Bruxela e do
Roberto, indica possibilidades destes personagens tracarem um plano de
pensamento imanente encarnado nos acontecimentos, cujos movimentos finitos
delimitam conceitos. “Sé os amigos podem estender um plano de imanéncia
como um solo que se esquiva dos idolos” (Idem, p.61) e da transcendéncia. Os
personagens conceituais operam movimentos, descrevem um plano de imanéncia,
intervindo na prépria criacdo dos conceitos. Eles “nada tém a ver com uma
personificagio abstrata, um simbolo ou uma alegoria, pois eles vivem, eles
insistem”. (Idem, p.86).

Tragar planos, inventar personagens, criar conceitos € filosofar. A filosofia e a
infancia possuem tragos comuns que resistem a apreensdo e ao enquadramento
do mundo em representagdes e referentes. Elas escapam a segmentarizacio da
vida, dada sua poténcia de criacfo e de afirmagio da diferenca.

Ao que tudo indica, ao longo de nossa infAncia, nés perdemos a capacidade
de nos admirarmos com as coisas do mundo. (...) Para as criangas, o
mundo — tudo o que h4 nele — é uma coisa nova; algo que desperta a
admiragdo. Nem todos os adultos véem a coisa desta forma. A maioria
deles vivencia o mundo como uma coisa absolutamente normal. E
precisamente neste ponto € que os filésofos constituem uma louvavel
excecdo. Um filésofo nunca é capaz de se habituar com este mundo. Para
ele ou para ela 0 mundo continua a ter algo de incompreensivel (...). Os
filésofos e as criangas tém, portanto, uma importante caracterfstica em
comum. Podemos dizer que um filésofo permanece a sua vida toda tdo
perceptivo e sensivel as coisas quanto um bebé. (...) vocé é uma crianca
que ainda nfo se “acostumou” com o mundo? Ou vocé é uma fil6sofa
capaz de jurar que isto nunca vai lhe acontecer? Se vocé simplesmente
balanga a cabega e nfo se sente nem como uma crianga, nem como uma
fil6sofa, a explica¢io para isto € que vocé j4 se acostumou tanto com o

mundo que ndo consegue mais se surpreender com ele. (GAARDER,
1996, p.30)
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As criangas, as professoras, as monitoras e as familias filosofam. “A filosofia passa
a ser questio de um devir-filoséfico que investe o plano de imanéncia como
campo de experiéncia radical. Fazer do devir o préprio conceito, o conceito
que ndo temos, o conceito que devemos formar para nés, nomadizando-nos,
tornando-nos filésofo e ndo-filésofo, e mais alguma coisa”. (ALLIEZ, 1994, p.29)
Elas inventaram a Bruxela e o Roberto, criaram e criam conceitos, tragando
curriculos que se produzem no acontecendo. Curriculos que habitam o plano-
educacdo. Educagio que possui tragos diagramdticos, tracos personalisticos,
através de seus respectivos personagens conceituais e tragos intensivos, quando
produzem conceitos.

“Na enunciagio filoséfica, ndo se faz algo dizendo-o, mas faz-se 0 movimento
pensando-o, por intermédio de um personagem conceitual”. (DELEUZE;
GATTARI, 1996, p.87). Assim, os personagens Bruxela e Roberto sio agentes
de enunciagfo e todo enunciado é produto de um arranjamento maquinico, de
agentes coletivos de enunciagdo. Agentes entendidos como multiplicidades. O
conceito é criado, os personagens conceituais sio inventados e o plano é tragado.

O pensamento nio é coisa de especialista, mas um exercicio de vida, de
experimentacio; e a filosofia é a teoria das multiplicidades. “A filosofia é devir
e ndo histdria. Ela € coexisténcia de planos, ndo sucessdo de sistemas”. (Idem,
p.78). Ela nfio péra de fazer viver personagens conceituais, de lhes dar vida. “Os
personagens proliferam e bifurcam, se chocam, se substituem”. (Idem, p.94).
A Bruxela proliferou, bifurcou, abrindo possibilidades para a constituicio do
Roberto como outro personagem conceitual.

A Bruxela e o Roberto sdo produtos e produtores de experimentagdes, e pensar
é experimentar. E sempre o que se estd fazendo — 0 novo, o notavel, o interessante
que, substituem a aparéncia de verdade. (...) Foi muito interessante ter recebido a
Bruxela em nossa casa, ela foi wuma grande companheira para o Y. e mexeu muito com
o interesse dele, pois tudo que ele via relacionava a Bruxela.? (...) Quando F. chegou
estdvamos todos reunidos na sala conversando como de costume e ele apresentou o seu
mais novo amiguinho para todos, foi muito bom porque ele assim como nés estdvamos
ansiosos para saber como seriam estes dias com o Roberto em nossa companhia.*
“A filosofia é experimentagio, produgio de rizomas no pensamento. A histéria
ndo é a experimentacfo, mas o conjunto de condi¢des que tornam possivel a
experimentacfo de algo que escapa a histéria. A experimentacgfio sem histéria
seria incondicionada, indeterminada, mas, a experimentagio nfo ¢ histérica,
ela é filosdfica. (...) A filosofia eterna e a histéria da filosofia cedem lugar a um
devir-filoséfico”. (Idem, p.143-145). A filosofia nio tem como objeto contemplar
o eterno, nem refletir a histéria, mas diagnosticar nossos devires atuais. Atual
entendido como o que estamos nos tornando, “o agora de nosso devir”. (Idem,

p.145).

Os personagens conceituais sdo devires, ndo histéria. Eles ndo somente designam
o conjunto de condi¢des, por mais recentes que sejam, dos quais desviam, derivam
para outros devires, mas produzem algo novo: novo curriculo, novas formas de
afetar e de serem afetados, novas formas de percepcdo. A histéria sempre foi
escrita do ponto de vista dos sedentérios, inclusive quando se refere aos ndmades.
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E necessdrio uma nomadologia, o contrario de uma histéria. Muito mais uma
geografia da Bruxela e do Roberto, do que suas histérias, suas memorias.

A filosofia extrai dos acontecimentos um saber que a transforma e a distingue da
ciéncia e, também, da arte. Um saber que nio tem pretensio de verdade ou de
proposi¢io cientifica, um saber que substitui os professores ou “chefes de escolas”
por personagens conceituais. Saberes que compreendem préticas no sentido de
Foucault: “saberes locais que ndo sdo tomados como senso comum”
(FOUCAULT,1996), visto que, se ligam aos acontecimentos e circulam,
escapando do estatuto da verdade. A Bruxela e o Roberto, em muitos momentos,
diluem a figura da professora, diluem a prépria escola, em seus passeios,
produzindo movimentos de revezamento dos conceitos e problemas, constituindo
saberes. “A filosofia consiste em saber, e nio é a verdade que inspira a filosofia,
mas categorias como as do Interessante, do Notavel, ou do Importante, que
decidem sobre o sucesso ou o fracasso do problema”.(DELEUZE; GATTARI,
1996, p.107-108).

Os personagens Bruxela e Roberto intervém e expressam conceitos e problemas.
Pode acontecer que a professora acredite ter encontrado as solugdes para os
problemas; entretanto, novos tragados do curriculo, que ela nfo tinha como
prever de inicio, vém relancar e colocar novos problemas, solicitando conceitos
aserem criados. Inversamente, pode acontecer que um novo conceito venha a se
colocar como uma espécie de rasgo entre dois conceitos vizinhos, solicitando,
@ por sua vez, um problema que surge como uma espécie de ponte, de desvio do @
conceito.

Assinalo que, ao considerar a Bruxela e o Roberto como personagens, ndo estou
me referindo a personagens que remetam  representagio, que sejam passiveis de
interpretacdo. Os personagens tramam do plano de imanéncia com os conceitos
e interceptam a educacdo como plano e os conceitos que dizem dos
acontecimentos enquanto saberes. Os personagens conceituais ndo interpretam,
mas experimentam. Eles nfo incorporam um curriculo, mas, sim, produzem
conceitos, acontecimentos que tramam a existéncia de curriculos. Os personagens
Bruxela e Roberto, ndo sdo tipos psicossociais, porque estes comportariam
estruturas e fungdes, remetendo a referentes como formagdes discursivas de uma
proposicio cientifica. Desta forma, os tipos psicossociais buscam a representagio
de uma realidade, na qualidade de discursos e narrativas histéricas. “Os tipos
psicossociais sdo histérias, mas os personagens conceituais sdo devir. Os tipos
psicossociais sdo histéricos, enquanto que os personagens conceituais sdo os
préprios acontecimentos”. (Idem, p.126).

A Bruxela e o Roberto tornam-se personagens conceituais quando lancam
problemas em movimentos que, por revezamento, tragam um plano e produzem
os conceitos, sem totalizagdes, nem determinismos, nem dedugdes. Eles realizam
o movimento do pensamento, tramando a educagfo e os conceitos. Os tragos
intensivos dos conceitos, enquanto criagdes, ocupam regides do pensamento
que se conectam a problemas. Eles ndo representam a realidade, sendo, por isso,
uma apreensdo instantanea de uma multiplicidade. Produzem e sdo produzidos
por multiplicidades. As producdes destes personagens provocam rupturas,
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desfazem rigorismos e hierarquiza¢des, abalam condutas prescritivas e geram
consisténcia. As suas consisténcias sdo os préprios conceitos, enquanto
ordenagdes por vizinhanga, cujos tracos intensivos ligam-se a problemas e
movimentos infinitos.

Os personagens conceituais resistem ao enquadramento do conhecimento
cientifico. Suas interferéncias ndo operam por referentes, dedugdes, oscilacdes
entre o geral e o especifico. Eles constituem vdos em movimentos finitos e
infinitos. Movimentos finitos, que formam os conceitos, entendidos como
volumes incorporais, que se encarnam nos corpos. Movimentos infinitos que
erigem o plano de imanéncia como plano do pensamento.

Os conceitos tém necessidade de personagens conceituais que efetivem sua
definicdo. A Bruxela, o Roberto sdo condi¢des de possibilidade do préprio
pensamento, condi¢des para o exercicio do pensamento. Nio é possivel conhecer
nada se nfo se tiver criado conceitos num campo, num plano, num solo, numa
superficie, que ndo se confunde com eles, mas que abriga seus germes e os
personagens que o cultivam.

Bruxela e Roberto consistem em personagens conceituais quando provocam
movimentos no pensamento, gerando problemas e conceitos de curriculo, bruxa,
bruxaria, pirata, pirataria e tantos outros tramados na educac?o. Eles remetem a
outros modos de existéncia e a possibilidades de vida a serem inventados. Quando
eles povoam o plano do pensamento sem configurar-se em transcendentes, estao
conectados as intensidades dos conceitos inseparaveis dos acontecimentos que
possibilitam sua criaco.

(...) afilosofia deve investir a velocidade infinita do caos para selecionar e
extrair os movimentos infinitos do pensamento que recorta, dando, com
isto, consisténcia ao virtual através de conceitos (e cabe ao acontecimento,
virtual tornado consistente, animar o conceito com uma vida que lhe seja
prépria). (ALLIEZ, 1994, p.33)

Em seus vdos e travessias, Bruxela e Roberto tramam vérios acontecimentos,
criam relagdes e povoam o pensamento com conceitos a eles ligados e neles
atravessados. E neste sentido que o pensamento voa, com eles, em vassouras e
velas: vassouras e velas do pensamento. Vassouras que varrem uns conceitos,
puxam outros; velas que, em seus movimentos, condensam elementos num
movimento infinito, cortam superficies, erigem planos: no céu, no mar, na Terra,
nasala de aula, nas casas visitadas, em seus passeios, em suas viagens, na educago.
No Didrio da Bruxela e em Registros de Roberto é possivel detectar esses movimentos
que levam a mudancas de planos.

A acolhida da Bruxela nas casas visitadas indica a delimitagdo de uma fronteira
entre os mundos humano e nio-humano. A familia produz um movimento de
desterritorializagdo da bruxa em um devir-humano: Ndo conseguimos falar muito
com ela e nem sobre ela, devido sabermos muito pouco sobre bruxas, resolvemos entdo
fazer ela entra no nosso mundo, e ela com muita facilidade nos acompanhou.> Nos
relatos, a Bruxela produz um estranhamento e um encantamento, uma for¢a que
leva a um deslocamento das famflias para um devir ndo-humano, constituindo
trocas que borram as fronteiras. Ela provoca interesse e busca de elementos para
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a produgio de um conceito de bruxa, quando aparece nos registros a promessa
de: prestar mais atencdo em tudo o que se relacionar a bruxas® e a curiosidade
afirmada: ndo sei praticamente nada sobre bruxas, nunca me interessei a respeito, mas
despertou-me uma certa curiosidade sobre o assunto.”

Esses registros apresentam uma disposi¢fio para transpor mundos e territérios sem
foco em um referente como centro e verdade. Nao ocorre separa¢io entre real e
irreal. H4 uma mudanga de estado, sem hierarquia nem classificacio entre
realidade e fantasia.

A Bruxela é um devir-amiga do filho, visita que dispara indmeras relagdes e
conexdes com os acontecimentos: Bruxela pode ter certeza que chamais vamos te
esquecer, pois vocé veio na semana que comemora a independéncia do Brasil, e perto do
aniversdrio do T., datas que juntando com a sua visita serd inesquecivel .’

Nos movimentos apontados nos registros, a Bruxela indica uma poténcia de
conceito a partir do estranho, do curioso, do interessante. E possivel detectar a
produgiio, os avizinhamentos dos conceitos, as pontes, as ligagdes.

O devir-boneca da Bruxela atualiza as bruxas em brincadeiras. Ela, também,
afirma os saberes acerca das bruxas, produzindo o nomadismo do pensamento
que transpde épocas e mundos, redesenha o conceito de bruxa: A Bruxela ficou o
tempo todo na sala sentada no sofd: Antigamente as bruxas eram temidas porque ndo
entendiam seus poderes e feiticarias por isso as pessoas quando desconfiavam
que alguma mulher era bruxa, queimavam-as em fogueiras, mas hoje em dia ndo é
mais assim todos entendem que as bruxas sdo amigdveis e nos trazem muita sorte.’
A Bruxela conecta componentes do conceito de bruxa com o devir do conceito
sorte. A sorte constitui-se em um elemento inseparével, ordenado por vizinhanga
que confere consisténcia ao conceito bruxa. Este devir do conceito liga a presenga
da Bruxela ao acontecimento-emprego: A Bruxela me deu sorte porque nesta semana
que ficou em nossa casa, eu consegui um emprego e ficamos muito felizes.’® A Bruxela
provoca, no pensamento, um mergulho no caos, ordenando os acontecimentos
pelo conceito bruxa que relaciona sorte a emprego.

Se a condi¢io de amiga atribuida a Bruxela confere tragos simpaticos, produzindo
movimentos de atracio dos conceitos: bruxa, amiga, sorte, emprego, os
movimentos de repulsio tornam esta personagem conceitual antip4tica, ligando
a bruxaria ao mau-olhado, & magia negra, doengas e morte de criancas
embruxadas: Eu conheco bruxa nas histéria nos filmes, que as bruxas para ficar
jovem sempre teriam que beber o sangue das criangas para ndo envelhecerem nunca

(..).n

Este registro lido em aula gerou um verdadeiro pavor nos alunos. A forma de
neutralizacdo do personagem conceitual e do rebatimento dos conceitos
repulsivos foi o deslocamento do personagem para o plano de referéncia, quando
as monitoras acalmaram os alunos, associando estas informagdes a uma lenda -
entendida como fic¢do -, aproveitando para trabalhar o conceito de sangue na
qualidade de observador parcial. As questdes langadas foram: De que o sangue é
feito? Como ele circula no nosso corpo? Os animais tém sangue?.'? Apesar deste
direcionamento, as criangas desterritorializaram o observador parcial, ao
desenharem bonecos e bonecas com aparelho circulatério. O aparelho
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circulatério humano, representado em um cartaz anatdmico exposto
pela professora foi agregado como um adereco aos bonecos e bonecas, num
plano de composicio, desviando do referente cientifico que reproduz o corpo
humano.

Langcamento de problemas

A Bruxela levanta problemas nfo sé para as criangas e para a professora, mas
também, para as familias. Ela produz questdes associadas as proveniéncias das
bruxas que ora remetem a histéria, & origem e ao estado das coisas, ora provoca
devires. Como personagem conceitual, a Bruxela penetra no mundo celta pelo
registro de um pai obtido em 31 de outubro — Dia das Bruxas — em um programa
veiculado pela Rede Globo de Televisdo."? A veicula¢io de informagdes sobre
bruxas por conta desta data que foi reterritorializada pela subjetividade
capitalistica (GUATTARI, 1992, p.69)', reproduz uma linha histérica, visando
a origem. Entretanto, neste movimento, ocorre uma ativacgo e circulagio de
saberes ligados as tradicdes e a outras concepgdes de mundo e de espagos-tempos.
O bruxo entrevistado no programa indica um devir, assinalado pelo pai, onde a
caracteristica que define os bruxos consiste na atenc¢@o dada aos sinais, como
uma outra forma de perceber e conceber o mundo: E a gente estd sempre aprendendo
[...] os bruxos prestam atencdo nos sinais, preste vocé também atencdo. '’

A Noite das Bruxas assinala uma passagem, uma fronteira entre o mundo dos
vivos e dos mortos, onde o sentido histérico é rompido, j4 que é apresentada
como uma festa, onde é possivel se livrar das coisas do passado'®, mudando de
estado. Os bruxos e bruxas so anunciados como mutacdes: eles ndo morrem, eles
viram drvores.'” O registro deste pai contém a grafia celta com “s”, sinalizando o
contato com um mundo povoado pelo desconhecido, que adquire sentido nfo-
histérico provocado pela presenga da Bruxela com seus tragos existenciais e
desdobrado em uma postura genealdgica de tracar proveniéncias, através de
uma pesquisa que marca a singularidade do acontecimento. No se trata de
tracar a continuidade histérica, recuando no tempo, mas de marcar os acidentes.
O movimento do pensamento deste pai liga 0 acontecendo, intensidade vivida,
as descontinuidades.

A presenga da Bruxela desafia 0 Mal como um transcendente, reterritorializando-
se na alegria e na sorte: As lendas dos antigos diziam que as Bruxas faziam mal eu
acho que é pura supersticdes. Algumas sdo boas como esta que esteve aqui ndo fex mal
algum para ninguém muito pelo contrdrio como eu falei nos trouxe alegria e muita
sorte.'® Neste registro, a Bruxela ocupa, simultaneamente, os planos como figura
estética e personagem conceitual. O conceito de bruxa vai se delineando a
partir das percepcdes e das sensagdes para colar-se em estados vividos.

A Bruxela, quando personagem conceitual, cria um movimento do pensamento-
ndmade, funcionando em aforismo, ou seja, como uma linha que conecta o
pensamento ao exterior cujas proveniéncias comecam em outros limites. A cada
movimento e visita da Bruxela, o conceito de bruxa ¢ modificado por relagdes
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13 Programa Video Show.
Rede Globo de Televisio,
veiculado em 31 de
outubro de 2000.

4 Este autor aponta o
Capital, o Significante e o
Ser como trés referentes
capitalisticos: O Capital
esmaga sob sua bota todos
os outros modos de
valorizagdo. O Significante
faz calar as wvirtualidades
infinitas das linguas menores
e das expressdes parciais. O
Ser é como um
aprisionamento que nos
torna cegos e insensiveis a
riqueza e a multivaléncia dos
Universos de valor que,
entretanto, proliferam sob
nossos olhos. Estes
referentes constituem um
tipo de subjetividade, a
capitalistica, que produz
fluxos que atravessam
todas as sociedades,
independentemente do
seu modo de producdo. O
capital, em sua imanéncia,
intercepta diferentes
modos de existéncia,
imprimindo uma légica
baseada no referente, nas
nocdes de identidade e
semelhanga, na
homogeneizagio, na
padroniza¢do e no
controle. A subjetividade
capitalistica produz-se
através de territérios e de
seus movimentos de
desterritorializacdo
(rupturas) e
reterritorializa¢do
(capturas). Os territérios
capitalisticos
correspondem 2 referéncia
e ao reconhecimento em
um determinado padrio,
em uma subjetividade
fechada em si mesma, em
identidades. Esta
subjetividade investe na
sujei¢do pelo controle do
signo através da producio
de sentidos, de modelos.
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Esteredtipos sdo
produzidos de forma
semelhante as linhas de
montagem e incorporados
nas existéncias
particulares, modelando
comportamentos,
distribuindo as pessoas
em identidades j4
reconhecidas,
padronizando a¢des pelas
representacdes. Este é um
processo de
homogeneizagdo onde as
diferencas sfo distribuidas
em identidades, idades,
sexos, etnias, com
comportamentos
preestabelecidos e
previsiveis. Tal processo
consiste em um
movimento de captura,
de pasteurizacio, de
banaliza¢do da
subjetividade produzida,
caracterizando um
determinado territério.
Para Guattari,
representagao e
identidades sdo elementos
inseparaveis que levam ao
fechamento em territérios
e implicam num
imobilismo porque
operam pela equivaléncia,
quando da fixagdo de um
referente que funciona
como centro de
sobrecodificagdes.
Abandona a
representa¢do porque
considera os territérios
como composigdes
provisérias marcadas pela
exterioridade.

5 Didrio da Bruxela,
registro de 31 de outubro

de 2000.

10 Jdem.

17 Idem.
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com novos acontecimentos, com novos conceitos. “Um aforismo é um jogo de
forcas, um estado de forgas, sempre exteriores umas as outras”. (DELEUZE, 1985,
p.61). Além da relagio com o exterior, hd uma segunda caracteristica que é a
relagdo com o intensivo, com os estados vividos. O estado vivido “é o fluxo e a
interceptagio de fluxo, ja que cada intensidade estd, necessariamente, em relagio
com uma outra de tal modo que alguma coisa passe. (Idem, p.62-63). Os estados
vividos escapam as representacdes e aos fantasmas, aos cédigos da lei, as
transcendéncias. Bruxela recusa e desconfia da interpretagio, deslocando o
pensamento para o acontecimento, adquirindo tracos intensivos: o conceito de
bruxa vai se construindo ao longo dos registros.

Um devir mée-Bruxela constitui-se quando a mie desterritorializa-se em bruxa,
fazendo desta figura uma prética performativa.

A arte da performance tem o mérito de levar ao extremo as implicagdes de
extracio de dimensdes intensivas, a-temporais, a-espaciais, a-significantes
a partir da teia semidtica da cotidianeidade. A poesia, a musica, as artes
plasticas, o cinema, em particular em suas modalidades perform4ticas ou
performativas tém um lugar importante a ocupar, devido a sua contribui¢io
especifica, mas também como paradigma de referéncia de novas praticas
sociais e analiticas.(GUATTARI, 1992, p.114-116).

Proponho uma distin¢io entre praticas performativas e praticas performéticas.
As préticas performéticas dispdem uma diversidade de componentes em uma
série de dimensdes temporais, espaciais e significantes na ordem racionalizante
do capital, visando melhor desempenho e eficécia. Elas encontram-se ligadas
aos movimentos de reterritorializagdo capitalisticos, ao contrario da
potencialidade criativa e da virtualidade das praticas performativas. Uma
virtualidade que se atualiza, por contaminagfo afetiva, em outros devires: devir-
crianga, devir-filho, devir-filha: Por todo este tempo me fix passar pela Bruxela,
imitando a sua voz, fingindo que era ela que conversava com os dois. (...) Adorei
imaginar que eu era a Bruxela, pois gosto muito de entrar nas fantasias do V. e da ] ."°

Rupturas com territérios fixados pela subjetividade sdo produzidas nas relagdes
com a Bruxela. Estas relagdes embaralham os cédigos que configuram os
comportamentos do adulto e da crianga. A separago entre os mundos do adulto
e da crianga consiste em uma divisdo de fases segundo faixas etdrias e de dominios
juridicos, impregnados pela l6gica dominante. O bloco de infAncia é um devir:
“o contrédrio de uma recordaco da infancia. Ele nfo ¢ uma crianga “antes” do
adulto, nem mae “antes” da crianca: ele é a estrita contemporaneidade do adulto,
da crianga e do adulto, seu mapa de densidades e intensidades comparadas, e
todas as variacdes sobre este mapa. (...) este germe intenso onde ndo h4 e nio

pode existir nem pais nem filhos (representacio organica)”. (DELEUZE;
GUATTAR]I, 1996, p.27-28).

A fronteira entre adulto e crianga, implementada com o dispositivo disciplinar
no século XIX, encontra-se orientada subjetiva e energeticamente para a
producio. As mutacdes do capitalismo investem em tecnologias e a¢des cada
vez mais sutis e especializadas no territdrio existencial infincia. Essas tecnologias
visam enquadrar a infincia nos padrdes de subjetivacio dominante, pela
representagio e adaptacdo aos valores, significagdes e comportamentos que tém
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o capital como matriz. O cerco familiar e escolar é decisivo na producio de
subjetividade da crianga nesta entrada na vida, quando o complexo escola-caserna
atua com seu conjunto repressivo, mas os processos de criagcdo no antes da escola
ndo param de se enriquecerem. (GUATTARI, 1988, p.157-158). As fugas do
desejo, das quais as criancas sdo portadoras, sdo sistematicamente contidas pelas
codificacdes da familia, da escola, da medicina, do esporte, do exército e por
todas as regulamentagdes e leis que sdo reputadas para reger o comportamento.
Apesar da antecipagio do ingresso das criangas aos padrdes da subjetividade
capitalistica, por acdes de um conjunto de especialistas em educacio, psicologia,
direito, midia, etc, observa-se o reforco destes territérios em comportamentos
estereotipados, onde, freqlientemente, ocorre a infantilizagdo do adulto e a
adultizagio da crianca. A diluicdo destas fronteiras cria novas relages. A mae
afirma adorar penetrar na fantasia de seus filhos. Entretanto, a fantasia aproxima-
se da imaginagfio, como uma “invengao de personagens conceituais”. (DELEUZE;
GUATTARI, 1996, p.101) Das afecgdes, ocorre uma passagem para o
personagem conceitual, como um “logodrama” (GUERIN apud DELEUZE;
GUATTARI, p.89) em que o afecto é posto no pensamento, extraindo um
conceito de bruxa delineado por histdrias, pogdes, feiticos e magias que se ligam
a sorte e a felicidade.

Os tragos relacionais dos personagens conceituais vinculam a Bruxela ao Roberto.
“Os personagens proliferam e bifurcam, se chocam, se substituem”.(Idem,
p-94-95). Nesta trajetdria, o Roberto desterritorializa a Bruxela, substituindo-a,
configurando um novo territdrio.

Dos ares para os mares: o
surgimento do pirata

A figura literdria do Capitdo Pirata no livro, lido com as criancas, O Capitdo
pirata e o génio invisivel (SANTOS; SANTOS, 1998, s/p.) abre possibilidades de
o pirata tornar-se um personagem conceitual, quando aponta para invengio de
brincadeiras e solugdes como um movimento do pensamento: E ai o Capitdo
Prrata sorriu e me falou: — Quando vocé estiver triste e precisar de ajuda, feche os olhos
e chame pelo génio. Surgird uma voz dentro da sua cabecinha. (...) No principio, achei
que o Capitdo Pirata tinha pirado ou me passado a perna. Porém, depois, aprendi a
conversar com o génio. Agora, invento deliciosas brincadeiras (...) também resolvo
problemas na escola e até alguns de video game. (Idem, s/p.).

O Roberto produz um devir-pirata das criangas nas brincadeiras realizadas na
escola. Através das brincadeiras, elas ordenam os elementos que compdem o
conceito de pirata. O barco consiste em um destes elementos. Ele é a mdquina de
navegar que possibilita o devir-pirata transpor outros mundos, delineando o
mar como territdrio do pirata.

Os diversos mapas disponiveis na sala de aula conectam-se ao devir-pirata. Eles
servem de recurso para transpor o plano do pensamento, constituindo-se em um
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'8 Didrio da Bruxela,
registro de 05 de
dezembro de 2000.

¥ Didrio da Bruxela,
registro de 20 de
dezembro de 2000.
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2 Registros de Roberto:
fragmentos escritos em 05
de novembro, 18 de
setembro, 07 de outubro,
16 de outubro e 24 de
outubro de 2001.
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dos componentes do conceito de pirata, visto que marcam os percursos, as viagens
e os deslocamentos. Na brincadeira, os mapas nfo se caracterizam em referentes.
Os seus tragcados assumem ordenadas intensivas que se ligam ao devir-pirata das
criancas. Qualquer mapa era utilizado para realizar esta passagem. Os mapas da
cidade de Porto Alegre, do Parque Farroupilha, o das ruas de Porto Alegre, do
Guia Telefonico, ndo operam coordenadas espago-temporais, eles servem de
desvios, marcando movimentos do pensamento que tragam os contornos dos
conceitos.

A experimenta¢do, também, acontece, quando os percursos do Roberto sdo
assinalados no seu mapa de pano. As visitas marcam linhas e devires do pirata.
No mapa-superficie, as marcas encontram-se conectadas aos acontecimentos
que ligam o Roberto as criangas, as casas, 4 escola, como movimentos em espagos
vividos. A transformac@o do mapa em representacio do lugar que insere a casa
e a escola no bairro e na cidade gera o deslocamento do pirata para o plano de
referéncia.

Assim como o mapa, o tesouro e o roubo, também, atuam como componentes
que disparam o devir-pirata, num movimento de reterritorializagio que se atualiza
na equivaléncia pirata igual a ladrio e no refor¢o da noc¢o de aquisi¢do de bens
e mercadorias. Esta nocfo de riqueza, medida pela aquisicio de bens, € reafirmada
nos registros dos pais: (...) Nés temos o desejo de ter um carro e acho que chegou o
momento de arrumar a nossa casa tudo direito [reformar]. (...) Nosso sonho é que
possamos obter muitas coisas. (...) Nés desejamos comprar uma casa bonita, ter dinheiro
e serfeliz. (...) comprar umvioldo. (...) vigjar para o Rio de Janeiro e passear no Cristo
Redentor.?

A existéncia de um bat com roupas, na sala de aula, incita a no¢fo de tesouro
através de praticas performativas que desterritorializam as roupas em um
movimento de reterritorializacdo codificado em jéias, ouro e muito dinheiro,
remetendo ao estereStipo de pirataria.

O devir-pirata ocupa o espaco da escola habitado pelo personagem conceitual,
produzindo um estranhamento, sobretudo no olhar, olhar de pirata que percorre
o patio da escola na busca do tesouro. As criangas cavaram o pétio da escola,
encontrando objetos tomados como tesouro. Neste movimento, elas estabelecem
uma relagdo com o espaco diferente da usualmente trabalhada nas atividades
pedagdgicas que se sustentam na representacio.

O roubo traga um dos contornos do conceito de pirata reforgado por um modelo
literdrio e por juizos histéricos. A este elemento ¢ atribuido um novo sentido na
reconceitualizacdo do pirata pelas criancas, que se atualiza nos piratas
contemporaneos, aos quais relacionam pirataria 2 falsificacdo de mercadorias e
marcas. A partir de noticias da fabricac@o de CDs piratas veiculadas na midia, as
criangas delineiam os piratas como ladrdes, diferenciando: naquela época,
roubavam jéias pelo mar, agora, eles roubam, mas ndo pelo mar. O conceito de pirata
se reterritorializa nos movimentos de mercado, onde parte do lucro est4 ligada a
fetichizagdo da mercadoria em que a marca registrada atua como legitimagio do
original.

O mar € considerado territério dos piratas e é tratado pela professora como uma
via, wma maneira de conhecer outros lugares. O mar, além de ser habitado pelos

Contrapontos - volume 4 - n. 3 - p. 561-576 - ltajai, set./dez. 2004 571

571 $ 16/03/2005, 04:11 pm



‘ Artigo 10 - Ada Beatriz.p65 572 $

CONTRAPONTOS

piratas, configura um mundo de seres e plantas estranhos. Este territério age
como fronteira que demarca o devir-humano do pirata, quando transposto e
fixado em terra. As criangas tornam-se piratas quando ocupam o mar no plano
do pensamento e o Roberto adquire um devir-humano quando visita as casas,
assinalando sua passagem em terra firme: Na sexta quando chegou foi apresentado
atoda a familia. Apés a N. foi tomar banho e ele ficou na sala aguardando. Logo apés
ela foi olhar uma fita de video e ele acompanhou ela. No domingo (...) estava muito
frio e poderia ele [Roberto] ficar gripado, ndo podendo ele visitar a casa das suas outras
coleguinhas, atrasando assim sua estada por terra.’!

Os movimentos do pirata sdo barrados e canalizados pela interceptacdo da
professora que anuncia o pirata Roberto na primeira pagina de seus Registros,
assinalando, por oposi¢des, os sonhos e a realidade, o Bem e o Mal, qualificando
os piratas como “feios, sujos e malvados que fascinam as pessoas de bem”. Ocorrem
demarcagdes bem acentuadas de territérios que ndo se desfazem no decorrer de
intimeros registros. O pirata apenas € significado como um estranho, um visitante,
passageiro que pertence a outro territério e que encarna o devir-humano quando
aporta em terra firme, trazendo alegria e felicidade. A condi¢do de mau é
abandonada, o Roberto adquire outros devires que se reterritorializam em
elementos religiosos e morais, configurando-se em uma espécie de mensageiro
de Deus: (...) Sabemos que os piratas ndo téem boa fama, mas acreditamos que o
Roberto seja diferente e desejamos que em nome de Jesus, ele leve aos lares a as familias
por onde passar paz, unido e prosperidade para que nunca falte a estas pessoas alimento
material e espiritual. (...) Roberto, o nosso pedido é para que minha familia continue
feliz e unida para sempre. Amém. (...) Nossamensagem é desejar que todas as familias
sintan-se felizes ao receber o pirata em casa e que a paz e a alegria estejam sempre
presente em nossas familias e a luz Divina ilumine os caminhos de cada um de nds.
Amém. (...) Roberto, pedimos que todas as familias de nossa comunidade encontrem
a pag, respeito e fraternidade com muita satide. O amor de uma familia é o bem maior
que Deus criou.?

A triade sonhos, mensagens e histérias de vida reafirma a dicotomia entre
realidade e fantasia assinalada em fases infAncia-fantasia, adulto-realidade. O
reforco da dicotomizagio adulto/infancia acontece nos movimentos do pirata
Roberto, indicando o abandono do personagem conceitual e a reterritorializagio
nos cédigos da subjetividade capitalistica. As criancas est4 reservado o mundo
da fantasia, uma fantasia sobrecodificada em personagens injetados pela educacdo
televisual que modela o imagindrio, as atitudes, as idéias, impondo uma
micropolitica das relagdes. Elas reproduzem os padrdes, expressando-os nos
estere6tipos de homem e mulher. Neste movimento, as mensagens e desejos,
redigidos nos Registros de Roberto, apresentam uma padronizagio, reproduzindo
valores recorrentes em cartdes religiosos.?

Os registros produzidos pelos pais marcam a transformacfio do personagem
conceitual em personagem de didlogo. O Roberto possui a poténcia de um
personagem conceitual. Entretanto, ele desliza e se reterritorializa em personagem
de didlogo, uma vez que ndo chega a tramar os saberes, remetendo a tipos
psicossociais e a representagdes de tipos que aparecem fregiientemente instdveis,
nos enclaves ou nas margens de uma sociedade: o estrangeiro, o excluido, o migrante,
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! Registros de Roberto
escrito em 29 de julho de
2001.

22 Registros de Roberto:
fragmentos escritos em 23
de agosto, 31 de julho, 26
de agosto, 29 de agosto
de 20001

% As mensagens sdo
similares as preces
comercializadas em
cartdes religiosos. Para
ilustrar, utilizo-me das
preces veiculadas pela
Editora Irm#s Paulinas:
Oragdo da Crianga n.1:
Deus, todo mundo diz que
vocé é bom e gosta muito das
criangas. Nés também
gostamos muito de vocé e
queremos agradecer pelos
nossos pais, avos,
professores, colegas e por
todas as coisas boas que
temos. Sabemos, porém, de
muitas coisas Tuins que as
pessoas falam. Muita gente
passando fome, muita gente
sem trabalho e sem casa
para morar; tém muitas
criangas sem escola,
abandonadas nas ruas. A
gente vé na televisdo muita
violéncia, muitos assaltos e
muita guerra. Meu Deus,
como seria bom se todo
mundo se amasse e se
respeitasse! Nds, criangas,
queremos um mundo melhor
onde todos possamos viver
como irmdos./ Oragdo da
Crianga n.2: Querido
Deus, gosto muito de vocé.
Gosto do papai, da mamae,
dos meus irmdos e de todos
o0s meus amigos. Deus,
obrigado pelos brinquedos,
pela escola, pelas flores,
pelos bichinhos, e por todas
as coisas bonitas que vocé
fex. Quero que todas as
criangas conhecam e gostem
de vocé. Obrigado, Deus,
porque vocé é muito bom./

16/03/2005, 04:11 pm



Minha Oragdo: JESUS,
hoje, eu quero dizer para
vocé duas coisas
importantes: Primeiro eu
agradeco por minha vida,
meus pais, por minha
professora e por meus
colegas. E muito bom viver,
JESUS! Ainda outra coisa,
coloque também mais amor
no coragdo dos adultos para
ajudar as criangas, a serem
mais felizes. OBRIGADO,
JESUS!

% Consta nesta
justificativa: Desde os
tempos Temotos, navios

cargueiros de vdrios paises
viviam sob a ameaga de
ataques de ladrdes armados,
que agiam em alto-mar: “Os
Piratas” .Quando pensamos
em piratas, geralmente
imaginamos elegantes
aventureiros, iguais aos que
vemos em filmes. Na
verdade, os piratas eram
marginais violentos e suas
carreiras, normalmente,
duravam apenas alguns
anos. Nesse breve periodo,
muitos deles acabavam sendo
presos e enforcados por seus
crimes, ou assassinados por
outros piratas. Havia
também os que morriam de
doengas, como febre amarela
e escorbuto. Mesmo com a
fama de feios, sujos e
malvados, eles exercem um
estranho fascinio sobre as
pessoas de bem.Talvez pelo
jeito perigosamente de viver.
Esse fascinio fex com que as
criangas da turma do Jardim
A, no ano de 2000;
atualmente, na turma do
Jardim B, apés a leitura do
livro O Capitdo Pirata e o
Genio Invisivel, de Roberto
Pereira dos Santos e Walmor
Santos, do projeto do IEL —
Instituto Estadual do Livro
— Autor Presente, no qual a
escola participou,
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o passante, o autéctone, aquele que retorna a seu pats.(JOSEF apud DELEUZE;
GUATTARLI, 1996, p.90). Os personagens de didlogo nfio criam conceitos, eles
expdem conceitos. As caracterfsticas dos personagens de didlogo apresentam os
seguintes tragos: eles sdo, simultaneamente, herdis literdrios e pessoas histéricas
associadas a tipos psicossociais, personificagio abstrata e mitica que conformam
simbolos e alegorias.

Na justificativa tedrica do projeto intitulado Aventure-se com a Turma dos
Piratas*, a professora trama os tracos do personagem de didlogo pirata,
conformando-o e distinguindo-o, ora como figura estética e personagem ficticio
de filmes e aventuras, ora como tipo psicossocial que representa uma abstragdo
do marginal em um dado momento histérico: “Quando pensamos em piratas,
geralmente imaginamos elegantes aventureiros iguais aos que vemos em filmes.
Na verdade, os piratas eram marginais violentos e suas carreiras, normalmente,
duravam, apenas alguns anos. (SPENCE, 1998, p.4-20). Ao marginal é atribuido
um jufzo, com forte teor moral, que se associa ao Mal como um transcendente.
Os piratas representam a abstragio do Mal no plano do pensamento. O pirata
passa de uma generalizacdo de um tipo psicossocial, extraido do fendmeno
realidade histérica, tornando-se uma representago, uma metéfora extensiva do
Mal e da violéncia.

Ocorre, uma atribuicio de um novo sentido ao pirata que se desterritorializa do
Mal, reterritorializando-se no Bem. Na passagem, o breve desvio em personagem
conceitual gerado pelo Roberto, que como amigo, traga uma possibilidade de
filosofar®, é capturado pela transmutagfo em figura religiosa, que reinstaura a
transcendéncia. Roberto-amigo passa 4 entidade religiosa que propaga o Bem.
Neste movimento, o pirata adquire uma personificacio mitica, simbolizando a
palavra e os efeitos da agdo divina. O pirata torna-se alegoria da alegria, da paz,
do amor, da unifo, da felicidade, da prosperidade e da sadde.

Como figura mitico-religiosa, o pirata faz lembrar uma tradi¢iio em que as imagens
dos santos percorrem as casas da comunidade da paréquia: (...) Tivemos a surpresa
de poder hospedar uma pessoa famosa que andou em diversos mares, assaltou vdrios
navios e castelos em busca de ouro, jéias e hoje vem somente trazer a paz e prosperidade
aos nossos lares .

O pirata passa de personificacdo mitico-religiosa a um estado juridico, expiando
o Mal e a violéncia e significando o Bem como um direito das criangas: Eu como
mde sé quero bem para meus filhos e também para todas as criancas do mundo inteiro.
Meu outro desejo é que esta violéncia acabe para termos a trangiiilidade de criarmos
nossos filhos.? (...) O sonho do F. é que nds tenham uma casa bem grande e um quarto
que ele e os trmdos dele possam brincar, querem ser umas criangas Felizes como as outras
e ser uma crianca que participe de tudo neste mundo que ela tem direito de toda a
crianca. F. tiamo.?

O estatuto juridico ligado aos tragos psicossociais que representam um campo
social comporta estruturas e fungdes. Quando assume esta fungfio, o pirata se
reterritorializa no projeto institucional da Secretaria Municipal de Educacdo -
SMED, chamado, A¢do contra a Violéncia na Escola e no calendario mundial do
Ano Internacional contra a Violéncia, produzindo atividades pedagégicas de
conscientiza¢io e de luta politica.
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Concomitantemente, o pirata desvia do personagem de didlogo, tornando-se
personagem conceitual do devir-curriculo num movimento de reterritorializagio
que refor¢a o sujeito da ac¢do e da transformagdo social pelo conhecimento
anunciado no item Curriculo do Regimento Escolar da Escola Municipal Infantil
Humaitd.”

Os registros também apresentam o pirata como alegoria da subjetividade
capitalistica, equivalendo felicidade 2 aquisi¢io de bens e mercadorias. O desejo
caracteriza-se como falta a ser suprida pelo consumo. O conhecimento &
considerado um bem distintivo, sinal de prestigio, entendido como uma via de
acesso ao mercado e a uma suposta mobilidade social: Meu maior sonho como made
¢ ver meus filhos crescidos como uma familia de bem (....) é praisso que estou os criando
e os dando educagdo para serem pessoas bem de vida.* (...) Sonho que nés possamos,
obter muitas coisas como: ver meus filhos com estudos e formado para o futuro.’!

Os regimes juridicos - da propriedade e do direito - e técnico-cientificos - dos
diagramas, pesquisas e estudos -, que aproximam a violéncia do conhecimento,
consistem em efeitos das transformagdes do capitalismo, os quais ocorrem em
escala planetdria. Este fendomeno, largamente conhecido por globaliza¢io e
denominado como Capitalismo Mundial Integrado® produz uma maneira de viver
em que a aceleracdo das mutagdes técnico-cientificas, envolvendo a
informatizagcdo do trabalho e do cotidiano, libera a atividade humana em
diferentes direcdes: desemprego, fome, marginalidade, destruicio ambiental,
criagdo, pesquisa, reinvenc¢io do cotidiano. (GUATTARI, 2001, p.11-17).

Esses acontecimentos cruzam o plano-capital que se comp&e com o plano-
educagdo, apresentando tracos diagramdticos em diversos lugares e
arranjamentos. Na trajetéria da Escola Municipal Infantil Humaitd, a violéncia é
concebida e delineada em itens expostos num painel. Neste painel, estava
sintetizada a discuss@o realizada com os alunos e com os pais, sobre a violéncia,
expondo, em itens, o que entendiam por violéncia e nio-violéncia. O resultado
desta discussdo, exposto no painel, no final do ano letivo, foi transcrito em um
folder distribuido na comunidade. Nestes itens, foi possivel constatar que a
violéncia estava conectada a problemas e objetivos, em escala mundial, em
decorréncia da prépria mutacio do mercado.

Os elementos que compdem a violéncia e que orientam as acdes da educagio
para neutralizd-la, encontram-se, principalmente, na ordem do direito e da
propriedade: ndo ter escola, ndo ter casa, ndo ter trabalho, nfo ter carinho, nfo
ter infAncia (nfo brincar), nfo ter satide, ndo ter amigos, ser marginalizado e
preso, nfo ter boas condi¢des nos presidios, nfo ser agredido nas institui¢des,
poluicdo, uso de drogas. As acdes pedagdgicas visam implementar praticas
dirigidas a luta social e a recupera¢io da cidadania.

A educagio institui-se como um plano de imanéncia ocupado pelos conceitos
e pelos acontecimentos. Nela, encontram-se tramados os tracos diagramaticos e
os tragos intensivos, conformando territérios e movimentos que desfazem e
refazem as consisténcias dos conceitos. Os tracos diagramdticos atravessam a
escola, as familias, a Educacfo Infantil... Estes arranjamentos dos conceitos sdo
pecas do plano do pensamento, do plano de imanéncia, ocupando regides neste
horizonte.
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confeccionassem junto com a
professora um pirata de
pano, ao qual deram o nome
de “Roberto”. Nosso pirata
Roberto vigjard até suas
casas, em busca de
mensagens, sonhos, desejos.
Imaginando, pois, ser um
pirata em terra firme,
aventure-se, escrevendo no
caderno — “Registros de
Roberto” -, seus sonhos,
seus desejos, elou sua
histéria de vida. Este projeto
tem por objetivo dar
continuidade ao trabalho
iniciado no ano de 2000,
buscando uma interagdo —
Comunidade X Escola,
Escola X Comunidade -,
possibilitando a troca de
saberes.
ORGANIZANDO O
PROJETO: O que
queremos? Estudar sobre os
piratas.Para qué? Para
conhecermos sua cultura,
tracando paralelos entre o
passado e o presente. Como
faremos? Consultando:
livros, rewistas, jornais,
mapas; conversando com
pessoas que saibam sobre o
assunto; assistindo filmes,
desenhos; ouvindo miisicas;
registrando o que
descobrimos. SILVA, M. R.
Projeto Aventure-se com
a Turma dos Piratas.
Porto Alegre, 2001,
policopiado.

» “H4 religido cada vez
que h4 transcendéncia,
Ser vertical, Estado
imperial no céu ou sobre
a terra, e hd Filosofia cada
vez que houver
imanéncia”. (DELEUZE;
GUATTARI, 1996,
p.60).

6 Registros de Roberto,
em 06 de setembro de
2001.
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7 Registros de Roberto,
em 25 de setembro de
2001.

% Registros de Roberto,
em 08 de novembro de
2001.

¥ A respeito do curriculo,
em forma de documento
sistematizado, consta: o
curriculo deve buscar uma
proposta politico-pedagégica
progressista voltada para as
classes populares na
superagdo das condigdes de
dominagdo a que estdo
submetidas, propiciando
uma acdo pedagdgica,
dialética, onde se efetive a
construcdo do conhecimento
e a relagdo entre a
aprendizagem e
desenvolvimento por toda
comunidade escolar, através
de uma atitude
interdisciplinar, viabilizada de
forma: dindmica, criativa,
espontdnea, comprometida,
autdnoma, contextualizada,
investigativa, prazerosa,
desafiadora, original e lidica.
O planejamento curricular
deverd fundamentar-se
numa concepgdo de
educacdo que: pressupde que
o0 aluno seja sujeito de seu
processo de aprendizagem;
privilegia, principalmente, o
saber que deve ser produzido
sem relegar ao segundo plano
o saber que o aluno jd
possui; as atividades do
curriculo e ensino ndo
devem ser separadas da
totalidade social e visam a
transformacdo critica e
coletiva do contexto escolar
e, mais especificamente, de
sua forma de se organizar;
favorega a ampliagdo do
processo de construcdo dos
conhecimentos, valorizando
0 acesso aos conhecimentos
do mundo fisico e social.
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Intmeros registros sdo produzidos. Os registros dos didrios indicam tracos de
movimentos e vetores de desterritorializa¢do e reterritorializagio tramados neste
plano. Os registros rompem com os valores do conhecimento, ganham a
polivocidade das criangas, dos pais, dos avés, dos irméos, dos vizinhos, dos
amigos e parentes, que interceptam o conhecimento, desterritorializando-o em
saberes transmitidos de diferentes formas, com diversas proveniéncias, cujas
descontinuidades se agenciam e se atualizam em conceitos.

A escola, também, produz e é produzida como superficie de registros. Nela,
invertem-se vetores e linhas de fuga surgem. Algumas se reterritorializam em
proposi¢des cientificas, dobrando-se em um curriculo que corrobora para a
educagio no sentido disciplinar e moderno. Outras linhas desviam-se dos valores
transcendentes, desestabilizam estatutos e hierarquias, produzindo novas
velocidades, desterritorializaces, em que os pais deixam de ser matéria-prima
para a formalizagdo do conhecimento e passam a interceptar um devir do curriculo.

As cartografias transbordam os territdrios existenciais aos quais sio ligadas,
sucedendo como na pintura ou na literatura, dominios no seio dos quais
cada desempenho concreto tem a vocagio de evoluir, inovar, inaugurar
aberturas prospectivas, sem que seus autores possam se fazer valer de
fundamentos tedricos assegurados pela autoridade de um grupo, de uma
escola, de um conservatério ou de uma academia. (Idem, p.22)

A intensidade das transversalizagdes torna este devir inusitado. Os saberes locais
ativados escapam da fundamentagio moderna estruturada nos pares opositivos
tradicdo/novo e oralidade/conhecimento. Estes se tornam elementos parciais e
constitutivos dos conceitos que se atualizam num movimento inseparavel dos
acontecimentos, atravessando espacos-tempos, escola, educagdo, mercado,
economia, politica, capital.
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REGIMENTO DA
ESCOLA MUNICIPAL
INFANTIL HUMAITA,
Porto Alegre, 1996,
policopiado.

3 Registros de Roberto,
em 12 de novembro de
2001.

3! Registros de Roberto,
em 18 de novembro de
2001.

32 Guattari (2001, p.31)
apresenta os instrumentos
sobre os quais repousa o
Capitalismo Mundial
Integrado em quatro regimes
semidticos: a) as semidticas
econdmicas (instrumentos
monetdrios, financeiros,
contdbeis, de decisdo...); b)
as semidticas juridicas (titulo
de propriedade, legislagdo e
regulamentagdes
diversas...); c) as semidticas
tecno-cientificas (planos,
diagramas, programas,
estudos, pesquisa...); d) as
semidticas de subjetivagdo,
das quais coincidem as que
acabam de ser enumeradas
mas conviria acrescentar
muitas outras, tais como
aquelas relativas a
arquitetura, ao urbanismo,
aos equipamentos coletivos
etc.
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