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NOVOS CORPOS EM

CENA: ensaio sobre a
postura do espectador
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Resumo

Artistas contemporaneos estdo propondo um novo papel para o espectador.
A proposi¢do ndo se materializa somente no que diz respeito ao corpo do
artista, como também, em relacdo aos corpos da platéia. Identifica-se o
surgimento de insélitas confronta¢des no contexto das artes. No presente
ensaio, descrevo, primeiramente, algumas experiéncias estéticas, pelo modo
que se apresentam, desafiam a atitude passiva do observador. No segundo
momento, problematizo a perspectiva de tratar o diferente como ndo-belo.
Finalmente, discuto o olhar do espectador na esfera da pluralidade humana,
refletindo sobre uma estética da existéncia, na perspectiva arendtiana, ou
seja, a vida como processo criativo.

Abstract

Contemporary artists are proposing a new role for the spectator. This
proposal is manifest not only in what is said about the artist’s body, but
also, in relation to the bodies of the audience. The emergence of unusual
confrontations in the context of the arts is identified. In this essay, I describe,
firstly, some aesthetic experiences which, through the way in which they
Professora do Centro de  2T€ pr'esented, challenge the 'observer’.s passive attitude. 'Seconldly, I
Ciéncias da Educaio da  iDVestigate the concept of treating th§ different as non-beautiful. Fma}ly,
Universidade Federal de 1 discuss the spectator’s perspective in the context of human plurality,
Santa Catarina. E-mail:  contemplating an aesthetic of existence, from an Arendtian perspective,
idamara@ced.ufsc.br  in other words, life as a creative process.
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O que é a estética da Existenz? Como seria a postura do espectador diante dela?
Posso parecer ousada ao apresentar nesse ensaio essa primeira pergunta,
principalmente, porque nfo tenho ainda uma resposta definitiva para ela. Mas,
tenho sim, vivenciado vdrias experiéncias que me possibilitam descrever tanto
o papel do dangarino como o de espectador.

Sendo assim, confesso que nfo foi sem emocio que me deparei com o Friso
Beethoven, localizado no subterraneo do palédcio da Secessdo, em Viena. O
Friso Beethoven, foi criado por Gustav Klimt como parte das obras expostas
durante a 14°*. Exposicdo dos membros da Secessdo, realizada em 1902. O
contexto era de decadéncia e efervescéncia politica e cultural. Viena, dividida
entre a modernidade e a tragédia, entre a realidade e a ilusdo, criava em torno
de si opinides que transpareciam sua reputaciio de indiferenga, mas que ao
mesmo tempo se fazia notar a qualidade e sua diversidade cultural. Tornando,
assim, um centro artistico, ou ainda um “Laboratério do Apocalipse”

@ (NERET, 1994). Essa era atmosfera que propiciou a cria¢do de uma associagio
de artista intitulada de Secessdo, a qual Klimt foi escolhido para ser presidente.
Interessada em respaldar as proposicdes dos novos artistas a Secessdo
objetivava, também, fundar uma institui¢io autdnoma que os congregassem
em forma de exibic¢Ges e publicagdes e os apresentassem ao publico vienense
como a vanguarda internacional da arte!.

Na 14°. Exposi¢io ocorrida em 1902, os membros dessa associagfo apresentaram
a Viena, “um estilo diferente de evento”, planejada detalhadamente, essa
exposi¢io almejava encontrar um modo ideal de apresentar a versdo dos artistas
da arte moderna monumental e, a0 mesmo tempo, enfatizar de modo especial o
processo de criagdo do trabalho artistico — tentando, assim, “aprender juntos”;
desejando a harmonia co-existente entre arquitetura, pintura e escultura. O
prédio da Secesso era conhecido como o “templo da arte”, onde se encontra o
melhor e 0 mais sublime que os seres humanos foram capazes de produzir.

Percorrendo com os olhos e buscando apreender cada detalhe do Friso, me sentia
inundada pelas cores, formas e a forca daquelas inquietantes figuras que traduziam
com originalidade os trés tempos da 92. Sinfonia de Beethoven: Aspiracdo a Felicidade,
Forcas Inimigas, Alegria, nobre centelha divina e Este beijo ao mundo inteiro. Vale
salientar a natureza controvertida do Friso pintando por Gustav Klimt (NERET,
1994, p. 37), primeiro, por ser uma de suas obras mais ambiciosa, como também a

menos conhecida e, talvez, em conseqiiéncia disso, a mais mal interpretada.

! Eleonora Louis (1997)
Revendo as minhas anotagdes sobre essa experiéncia, verifico que o Friso  To the age its art, to art
Beethoven poderia ser uma ilustracio ideal as questdes voltadas a filosofia da  its freedom, in Secession ,

existéncia, ao feminino como politica e a relacio do espectador diante da ~ Vienna:
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desligar ou separar
daquilo ou daquele que se
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Ferreira, 1986. p.1559.
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diferenca. Primeiramente, pelo motivo da 14°. Exposi¢do de a Secessdo ser
consagrada a Beethoven. Um segundo aspecto, diz respeito ao tema do Friso se
vincular ao anelo 2 felicidade. Soma-se também, a representa¢io do feminino.
E, por dltimo, a reagio do publico frente a obra.

O feminismo, como politica, pode caracterizar a busca da compreensio sobre o
nosso processo de vida. Compreensio, essa tio bem discutida por Hannah Arendt
(1993) para essa autora, trata-se de um processo complexo, ou seja:

uma atividade interminavel, por meio da qual, em constante mudanca e
variagio, aprendemos a lidar com nossa realidade, reconciliamo-nos
com ela, isto é, tentamos nos sentir em casa no mundo. [...] A
compreensio € intermindvel e, portanto, nfo pode produzir resultados
finais; é a maneira especificamente humana de estar vivo, porque toda
pessoa necessita reconciliar-se com o mundo em que nasceu como um
estranho, e no qual permanecerd sempre um estranho, em sua
inconfundivel singularidade. A compreensio comega com o nascimento
e termina com a morte (ARENDT, 1993, p. 39).

Essa busca de compreensio nos remete a questio sobre o sentido da politica e
a nossa postura diante do mundo. A existéncia politica estd associada a um
valor, uma finalidade para vida humana, fundamentada na razio, na felicidade,
na justica e na liberdade. A palavra politica, de origem grega: ta politika, vem
de polis, a Cidade composta por cidaddos, livres e com direitos iguais perante
a lei e de expor e discutir em publico suas opinides (CHAUI, 1995). Nesse
contexto original da politica se evidencia a pluralidade humana, em
concordancia com Arendt:

condi¢io basica da agfio e do discurso, tem o duplo aspecto de igualdade e
diferenga. Se ndo fossem iguais, os homens seriam incapazes de
compreender-se entre si e aos seus ancestrais, ou de fazer planos para o
futuro e prever necessidades das geragdes vindouras. Se ndo fossem
diferentes, se cada ser humano nio diferisse de todos os que existiram,
existem ou virdo a existir, os homens n#o precisariam do discurso ou da

agfio para se fazerem entender (ARENDT, 1994, p. 37).

Em suma, a compreensdo como ag#o politica, contribui para nossa capacidade
de se distinguir, tornar-se singular na pluralidade humana. Fazemos isso com
palavras e atos, criamos algo novo e, conseqiientemente, nascemos outra vez.

Essa experiéncia de criagfio, distingdo e luta pela vida, que motivou os artistas
membros da Secessdo? a propor uma exibi¢iio consagrada a Beethoven, também
se traduzia numa aposta na arte fazer da felicidade uma realidade entre os homens
e, ainda, ser capaz de assegurar a regeneracdo do mundo. Mas se isso foi o almejado
pelos secessionistas em 1902, até que ponto a contemporaneidade se vincula a
esse projeto de cunho vanguardista? Em primeiro lugar, o que se vislumbra dessa
experiéncia é uma idéia germinal de estética da Existenz. Ao escolher Ludwig
van Beethoven como mdrtir, redentor da humanidade, Klimt e seus amigos, vé
nele a corporificagio do génio e na sua obra exaltagio do amor e do sacrificio
capazes de salvar o homem (NERET, 1994, p. 37). Tal atitude ndo s6 revela a
veneragdo por esse artista, assim como uma busca de solugio para as questdes
que Klimt ja fazia sobre o sentido da existéncia humana.
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Qutro aspecto que merece nossa atengo trata da reacio do publico. Muito embora,
a 14°. Exposiciio da Secessdo consagrada a Beethoven tenha sido um grande sucesso,
durante trés meses foi visitada aproximadamente por 60 mil pessoas, o Friso pintado
por Klimt, foi visto como desafiante pelo piblico e a imprensa’®. Os quais avaliaram
o friso como anémico e rigido, além de considerarem os personagens repugnantes
e indecentes (NERET, 1994). O vinculo entre friso Beethoven e os artistas
contemporaneos estd no olhar do espectador sobre o corpo. O corpo singular, seja
apresentado como um mdrtir, tal como foi Beethoven, e representado nas pinturas
de Klimt, ou como ator/dangarino como vemos hoje, continua celebrando a
diversidade humana e desafiando o publico.

O corpo diferente estd em cena: nas telas do cinema, nos palcos de danga, nos
teatros, museus e galerias de arte. Artistas, muitas vezes, apresentados por ou para
nds como pessoas com necessidades especiais, buscam a compreensio através da
arte, tentam reconciliar com a realidade que insiste em negar-lhes o direito de
uma vida digna. Suas a¢Ges criativas os inserem no mundo, concebendo um
segundo nascimento, original e singular.

Mas aos olhos do espectador a diferenga ainda pode parecer repugnante e
indecente. Vejamos, como argumenta Arendt “nada e ninguém existe neste mundo
cujo préprio ser ndo pressuponha um espectador” (ARENDT, 1991, p. 17), Por
conseguinte, explica a autora: o fato de que as aparéncias sempre exigem
espectadores e, por isso, sempre implicam um reconhecimento e uma admissdo
pelo menos potenciais, tem conseqiiéncias de longo alcance para o que nés —
seres que aparecem em um mundo de aparéncias — entendemos por realidade —
tanto nossa quanto a do mundo” (ARENDT, 1991, p. 37). A rejeicio do piblico
frente a diferenca pode ser interpretada como um nio reconhecimento, uma
negacio a realidade, apresentada como pluralidade humana.

Decerto que na tradi¢io do pensamento filoséfico ocidental, no vocabuldrio
grego a palavra “conhecer” é derivada da palavra “ver”, ou seja, primeiro vocé
vé e depois vocé conhece. Também se é possivel, identificar que o termo
filoséfico “teoria” deriva da palavra grega que designa espectadores, theatai; ou
tedrico, o qual séculos atrds, significava “contemplando”, ou seja, observar do
exterior. Pode se identificar a distingfo entre agir e compreender. O espectador
pode compreender o espetdculo, em virtude de sua posi¢do externa, que lhe
permite ver a cena toda. O termo “filosofar,” o verbo e nfo o substantivo, é
apresentado pela primeira vez quando Sélon, apds ter promulgado as leis de
Atenas, partiu em viagem durante dez anos, tanto por razdes politicas como
também para ver o mundo — theorein. Ao chegar em Sardia, Creso lhe perguntou:
“Estrangeiro, as noticias sobre sua sabedoria e suas andancas chegaram até nés,

dizendo que vocé percorreu muitos paises da Terra filosofando sobre os espetaculos
que viu” (ARENDT, 1991, p. 124).

Na tradi¢fio romana se verifica a perda dessa relevancia filoséfica do espectador.
Como indica Arendt:

os espectadores romanos nfo estavam mais situados nas tltimas filas de
um teatro de onde eles, como deuses, poderiam olhar, 14 embaixo, 0 jogo
do mundo. Agora o seu lugar era a costa, ou o porto seguro de onde
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poderiam observar, sem correr riscos, a agitagdo selvagem e imprevisivel

do mar varrido pela tempestade (ARENDT, 1991, p. 106).

O que se perdeu, além do privilégio do espectador de julgar e do contraste de
pensar e fazer, foi a percepgo imbuida no fendmeno que toda aparéncia demanda
espectador (ARENDT, 1991, p. 107). Essa ¢ a postura do espectador, que Idade
Moderna herdou e que parece ainda hoje guiar as atitudes frente a diferenga -
uma distancia “nobre” e vantajosa.

No entanto, a agdo criadora é revoluciondria. Tal como venho sugerindo, tendo
aqui alicercados meus argumentos na experiéncia de Klimt e na perspectiva
fenomenolégica de Hannah Arendt. A danga contemporanea, por exemplo, tem
proposto um novo papel para o espectador. Esse é convidado, de surpresa a tomar
parte nos espetdculos. Outras vezes, vai assistir os espetdculos, que em vez de lhe
proporcionar entretenimento, o faz pensar sobre si préprio e os outros. Retomando
a nossa questdo inicial: O que é a estética da Existeng? Verifico que a arte
contemporanea tem buscado essa resposta, tal como Klimt e seus amigos buscaram
ao propor a exposi¢do dedicada a Beethoven. O espectador é provocado a ver
para conhecer. Entrar em contato com o mundo, como fez Sélon para daf filosofar
sobre o que viu. Lembrar que a pluralidade é a lei da terra. Convenhamos, se “o Ser
do homem é caracterizado como Ser-no-mundo, e o que estd em questio para esse
Ser no mundo &, finalmente, nada mais do que manter-se no mundo. Precisamente
isto ndo lhe é dado; assim, o cardter fundamental do Ser-no-mundo é a ansiedade
no duplo sentido de desabrigo e medo” (ARENDT, 1993, p. 30). A distancia
“nobre” do espectador se constitui num obstdculo para que ele se reconcilie com
a realidade e possa sentir em casa no mundo. A Existenz, ndo estd vinculada a
nenhuma forma do Ser, para Jasper (ARENDT, 1993, p. 34) ¢ uma forma da
liberdade humana. Ou melhor, “o homem é em sua realidade humana uma possivel
Existenz”. Assim, a palavra “Existenz” tem o sentido de que apenas quando o
Homem se move em liberdade que repousa sobre sua prépria espontaneidade e
estd “voltado em comunicagio para a liberdade dos outros” é que ha “Realidade
para ele” (ARENDT, 1993, p. 34). Nesse sentido, o que arte nos oferece é a
liberdade de expressdo, nossas palavras e nossos atos criam a nosso existir no
mundo, de modo que podemos compreender o nosso processo de vida, vivendo
como seres distintos e singulares entre iguais. Essa conclusdo esboca primeiramente,
uma possivel resposta a questio - o que € a estética da Existenz? E conseqiientemente,
apresenta mais elementos que nos assegure uma postura inovadora do espectador
frente a diferenca. Espero, assim, que tal experiéncia seja uma vertente terna e
firme de um feminismo que tenha a busca de compreensio como politica e a arte
se mantenha como um hino 2 alegria e este beijo a0 mundo inteiro.

Referéncias

ARENDT, H. A vida do espirito. Rio de Janeiro, Relume- Dumars, 1991
. O que é filosofia da Existenz? In: ARENDT, H. A dignidade da politica: ensaios

Contrapontos - volume 5 - n. 3 - p. 401-406 - ltajaf, set/dez 2005 405

405 $ 14/3/2006, 16:22

[T TN ||

®



CONTRAPONTOS

e conferéncias. Rio de Janeiro, Relume-Dumarg, 1993. p.15-37.

. Compreensio e Politica .In: ARENDT, H. A dignidade da politica: ensaios e
conferéncias. Rio de Janeiro, Relume-Dumard, 1993. p.39-53.

. A condig¢do humana. Rio de Janeiro, Forense Universitéria. 1995.

BISANZ-PAKKEN, M. The Beethoven frieze by Gustav Klimt and the Vienna
Secession, In: HOLAUS, B., Secession. Wien: 1997. p.20-28.

CHAUI, M. Convite a Filosofia. Sio Paulo, Editora Atica. 1995.

FERREIRA, A. B. H. Novo diciondrio da lingua portuguesa. 2*. Rio de Janeiro, Nova
Fronteira. 1986.

LOUIS, E. To the age its art, to art its freedom. In: HOLAUS, B. Secession. Wien:
1997. p.6-19.

NERET, G. Gustav Klimt. K&ln, Benedikt Taschen, 1994.

406 Novos corpos em cena: ensaio sobre a postura do espectador
Ida Mara Freire

‘ Artigo 5 - Ida_401-406.p65 406 $ 14/3/2006, 16:22



