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Tumblrs fotograficos como lugares de memoria:
a profanacao do acontecimento e a logica de arquivo

Eliza Bachega Casadei

Resumo:

A partir do pressuposto de que a fotografia digital ndo sé inaugurou novas praticas
fotograficas, como também novas formas de apropriagdo da imagem, inclusive no
que diz respeito ao modo como as fotografias se ligam a nossa memdria coletiva, o
presente artigo tem como objetivo estudar as paginas de Tumblrs que utilizam foto-
grafias historicas em suas composi¢oes. A partir da nocdo de que o arquivo se cons-
titui, ao mesmo tempo, como uma abertura ao espaco publico e como lugar de con-
signacdo simbdlica, discutiremos a nog¢do de que a funcdo dessas fotografias sofre
um deslocamento que da prioridade para o proprio arquivo enquanto objeto de inte-
resse fetichizado em detrimento do acontecimento aludido. Em outros termos, é o
proprio arquivo que se torna objeto da representacdo de um lugar de memoria.
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Abstract:

From the assumption that digital photography not only opened new photographic
practices, but also formulated new forms of image appropriations, including how
photos are linked to our collective memory, this paper aims to study the Tumblrs pa-
ges that use historic photographs in its compositions. From the notion that the archi-
ves are an opening to the public space and a place of symbolic assignment, we will
discuss the notion that the function of these photographs suffers a displacement that
gives priority to the file itself as an object of interest over the event alluded. In other
words, it is the file that becomes the object of the representation of a place of me-
mory.
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Para Jacques Le Goff (1990, p. 466), duas invencdes, uma do século XIX e outra
do inicio do século XX, modificaram de maneira radical a forma como noés lidamos
com as nossas memarias. A mais recente, logo apos a Primeira Guerra Mundial, foi
a construcdo dos monumentos aos mortos de guerra?. A outra foi a fotografia. Para o
autor, a fotografia multiplica e democratiza a memdria, “da-lhe uma precisdo e uma
verdade visuais nunca antes atingidas, permitindo assim guardar a memaoria do tem-
po e da evolugao cronologica”.

A relacdo entre a memoria, a morte e a fotografia ndo é meramente casual. As
representacdes do passado, para Paul Ricoeur, trabalham sempre com a morte, pois
tem que lidar com uma auséncia dupla: a primeira, posta pela linguagem, esta na au-
séncia das coisas nas palavras, do nomeado nos nomes, dos representantes em suas
representacoes (ou dos fotografados na fotografia); a segunda, posta pelo carater do
referente, esta na morte do acontecimento, uma vez que ele esta posto no passado, na
condicao de decorrido. “Dupla auséncia, portanto, ‘a da coisa que ndo existe mais’ e
a do acontecimento que ‘nunca foi como se disse’” (RICOEUR, 2007, p. 379).

A fotografia, sob essa perspectiva, também se relaciona com essas auséncias
postas. A intima relacdo entre a fotografia e a memoria, na perspectiva de Ricoeur,
estd engendrada justamente pela morte, pelo fato de que tanto a imagem quanto a
lembranca do decorrido terem como traco comum a presenca do ausente.

O advento da fotografia digital e seus usos realocou a cumplicidade estabelecida
entre a memadria e a imagem em uma multiplicidade de aspectos. Como aponta Fon-
tcuberta (2012, p. 15), “a fotografia digital é uma imagem sem lugar e sem origem,
desterritorializada, ndo tem lugar porque estd em toda a parte”, posto que prescinde
de um suporte fisico. Além disso, se a antiga forca da fotografia residia, justamente,
na nao-intervencdo de um retoque, “a foto digital, em compensacdo, sempre esta
‘retocada’ ou ‘processada’, pois depende de um programa de tratamento de imagem
para ser visualizada”.

Essas caracteristicas da fotografia digital trouxeram modifica¢des nos proprios
usos sociais da fotografia de forma que, hoje, “a necessidade de capturar tudo é acen-
tuada”. Para Fontcuberta (2012, p. 32): “tudo é fotografavel e, além do mais, tudo é
mostravel”. Como sintoma desses novos usos, podemos citar a criagao de uma série
de plataformas online que, se ndo dedicadas exclusivamente para a postagem de fo-
tografias, garantem-lhe um lugar de destaque como os fotologs, o Flickr, o Facebook,
o Twitter, o Myspace, entre outros. “Estamos, assim, diante da necessidade de confir-
mar a realidade e dilatar a experiéncia” (FONTCUBERTA, 2012, p. 32).

Essas caracteristicas da fotografia digital e seus usos sociais acabaram por en-
gendrar novas formas possiveis de construcdes de lugares de memdria. E no cruza-
mento entre a fotografia, seus usos sociais e a sua relacdo com a memoria coletiva

2 Para Le Goff (1990, p. 446) “a comemoracdo funerdria encontra ai um novo desenvolvimento. Em numerosos paises é erigido
um Tumulo ao Soldado Desconhecido, procurando ultrapassar os limites da memoria, associada ao anonimato, proclamando
sobre um cadédver sem nome a coesdo da nacdo em tomo da memoria comum”.
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que o objetivo do presente artigo se posiciona: nele, iremos estudar algumas paginas
de Tumblrs que utilizam fotografias historicas em sua composicao.

Investigaremos os modos como essa pratica social especifica se relaciona com a
memoria coletiva a partir da mediacdo da fotografia e seus usos. Como exemplo des-
sas paginas do Tumblr, podemos citar produg¢des como Intelectuais vao a Praia®, Ah,
a Academia* e Writers and Kitties°. Eles tém como caracteristica comum a compilagao
e divulgacdo de fotografias histdricas retiradas de arquivos pessoais de intelectuais
que sdo acompanhadas apenas por uma breve legenda explicativa.

Neste artigo, trabalharemos com a nocédo de que, no que diz respeito aos usos
das fotografias historicas no Tumblr, a funcdo dessas imagens referenciais sofre um
deslocamento que da prioridade para o proprio arquivo enquanto objeto de interes-
se em detrimento do acontecimento aludido pelas fotografias. Em outros termos, é o
proprio arquivo que se torna objeto da representacdo de um lugar de memoria.

Os lugares de memoria, as fotografias e seus usos sociais:

Desde que a maquina fotografica se popularizou, tornando-se um objeto do-
méstico, em meados da década de 1940, as fotografias se tornaram parte essencial
da memoria familiar. “Mediante o surgimento de maquinas fotograficas de operacao
simples e relativamente baratas, que permitiram a fixa¢ao rapida e facil de ‘instanta-
neos’, a vida de grupos sociais e individuos passou a ser registrada muito mais pela
imagem do que pelos livros de memoarias, cartas ou diarios” (SIMSON, 2005, p. 20).
Ndo apenas a vida individual passa a ser registrada sob esses dominios, mas também
a propria memdria coletiva passa a se apropriar do meio fotografico, a medida que
algumas dessas fotos se tornam pontos de referéncia para a formacao do sentimento
de pertencimento a um grupo e pontos de sutura de identidades coletivas, valores
consensuais e regras de comportamento implicitas.

Como nos lembra Zelizer, as fotos tiradas dos campos de concentracdo durante
0 Holocausto tornaram-se referéncias importantes para a formacado da nossa memo-
ria coletiva acerca desse fato historico. Essas imagens sdo “indeléveis pontos de re-
feréncia da imaginacao ocidental” (ZELIZER, 1998, p. 1), tornando-se representacoes
iconicas que medeiam certos valores compartilhados.

Nao é ocasional, portanto, 0 modo como muitos lugares de memoria se constro-
em em torno de fotografias-chave.

Se nas sociedades tradicionais, baseadas na memaoria, o velho ideal era ressusci-
tar o passado, para Pierre Nora, na sociedade contemporanea, o novo ideal se resume
arepresenta-lo através de lugares que cristalizam as memorias (tais como os museus

3 http://intelectuaisvaoapraia.tumblr.com
4 http://ahacademia.tumblr.com
5 http://writersandkitties.tumblr.com

31ss0Q

N
—_



VOZES G BITANeIE®

Itajai, v. 12, n.02, jul./dez. 2013

e monumentos, bem as fotografias que permeiam esses lugares). Sdo justamente esses
lugares de cristalizagdo do passado que Nora entende como um lugar de memoria.

“Ao invés de nos colocar em continua relacdo com o passado”, os lugares de
memoria “criam um senso de descontinuidade” (NORA, 1996, p. 11), uma vez que,
neles, o passado nos é apresentado como o “radicalmente outro”. Neste sentido, 0s
lugares de memoria nada mais sdo do que vestigios de “uma consciéncia comemo-
rativa que ainda sobrevive em uma Historia que, tendo renunciado 8 memadria, tam-
bém a exige” (NORA, 1996, p. 6). Sdo rituais de uma sociedade sem rituais e emergem
a partir de uma nocdo de que ndo existe uma memoria espontanea uma vez que,
com uma frequéncia cada vez maior, criam-se arquivos e monumentos, marcam-se
aniversarios e organizam-se celebracoes.

E neste sentido que “o lugar de memdria é um espelho distorcido, torcendo os
seus proprios temas de modo que defina a sua significancia” (NORA, 1996, p. 15). Es-
tes lugares de memaria sdo, portanto, sempre objetos em abismo, o que significa dizer
que sdo “objetos que contém representacdes de si mesmos (por esta razao, sugerindo
um regresso infinito)” (NORA, 1996, p. 16). Neste sentido, os lugares de memoria sao
postos como signos: “ao contrario dos objetos histdricos, os lugares de memoria nao
possuem referéncia na realidade, ou, ao inves disso, eles sdo suas proprias referén-
cias”.

Para o autor, uma das consequéncias da constituicdo desses lugares € o fato de
que, como ela estd apartada das praticas sociais, ela é interiorizada como uma coa-
cdo individual. Desta forma, “a resultante obrigacdo de lembrar faz de todo homem
0 seu proprio historiador” (NORA, 1996, p. 10), como pode ser observado a partir do
grande numero de resgates do passado que emergem de diversos grupos e institui-
coes sociais.

As fotografias, de certa forma, correspondem bem a esse ideal de que toda me-
moria deve ser preservada, tal como uma obrigacao que ordena a cada um a todo o
momento: lembre-se!

A questao que se impoe, porém, é o modo como a relacdo entre a fotografia e a
construcdo de lugares de memoria ndo pode ser entendida de forma univoca: os dife-
rentes usos sociais da fotografia também engendraram diferentes relacdes que esta
estabelece com a memoria coletiva, diferentes articulacdes de lugares de memoria e
modos diversos a partir dos quais nds nos relacionamos com o decorrido.

“Na fotografia coexistiram necessariamente duas facetas indissociaveis e per-
feitamente soldadas: por um lado, a imagem como informacao, como dados visuais;
por outro, o suporte fisico, sua dimensao objetal” (FONTCUBERTA, 2012, p. 86). Para o
autor, “a histdria da fotografia pode ser entendida como o percurso que vai do objeto a
informacdo, ou seja, como um processo de desmaterializacdo crescente dos suportes”.

Na fase da fotografia objetal, havia a possibilidade de certas formacdes de lu-
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gares de memdria que se reconfiguram na era da fotografia desmaterializada de seu
suporte. Outros usos da fotografia sdo articulados sob essa pratica social e novos ce-
ndarios se apresentam para a construcao de lugares de memaoria.

Os lugares de memoria articulados na internet por fotografias historicas que
sdo publicadas em blogs, microblogs, sites diversos, enciclopédias, museus virtuais,
entre outros recursos, tampouco tem a mesma funcdo ou articulacdo entre si. Cada
um deles inaugura um tipo diferente de lugar de memoria, com caracteristicas que
podem ser bem demarcadas, com suas funcdes sociais distintas.

Nesse artigo, estudaremos especificamente a constituicdo de lugares de me-
morias através de paginas do Tumblr que utilizam fotografias historicas em suas
composigoes.

O Tumblr é um microblog que alia caracteristicas de rede social. Ele se baseia
na difusdo de mensagens e no uso de hashtags, fotos e videos. Além de permitir a
criacdo de multiplos blogs, uma das caracteristicas centrais do Tumblr € a possibili-
dade de interacdo entre blogs (e ndo apenas entre usudrios). O servigo foi criado em
2007, por David Karp, mas a popularizacdo do servico, no Brasil, aconteceu a partir
de 2012 (com o lancamento da plataforma em portugués) e foi interpretada como
uma possibilidade de rearticulacdo da pratica blogueira. Em maio de 2013, o Tumblr
foi vendido para o Yahoo por US$ 1,1 bilhao.

De acordo com dados divulgados pela equipe responsavel pelo Tumblr no Bra-
sil, a maior parte dos usudrios tem entre 18 e 35 anos e cada usuario passa, em mé-
dia, 32 minutos por dia visitando a rede social. Ele possui uma média de 300 milhdes
de visitas mensais, 120 mil assinaturas didrias e 75 milhdes de entradas publicadas
por dia. Em sua pagina principal, o Tumblr afirma que acomoda 108 milhdes de blo-
gs e 50 bilhdes de mensagens.

Ao contrario de outros microblogs como o Twitter, a fotografia ¢ um dos dispo-
sitivos de maior destaque nas postagens. Embora o Tumblr permita a divulgacao de
outros tipos de conteudos, estima-se que 42% de todas as mensagens originais sejam
compostas por fotografias.

Os Tumblrs que utilizam imagens historicas em suas composi¢des tem como
especificidade, justamente, a retirada de “um material ja significante de dentro de
um discurso para fazé-lo funcionar dentro de um novo sistema significante” (MAIN-
GUENEAU, 2002, p. 125). Nesse caso especifico, sdo as imagens de valor histdrico que
sdo desligadas de seu contexto de producdo e reinseridas em um novo modelo de
exibicdo (0 que pressupde também um outro modelo de organizacdo, que sempre
guarda a possibilidade de outros arranjos significativos).

Os usos das fotografias histéricas no Tumblr, a partir das caracteristicas per-
mitidas pelo microblog, faz com que a prioridade da representacao recaia sobre a 16-
gica do arquivo, enquanto instrumento fetichizado, em detrimento do acontecimento
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representado pelas fotografias ali armazenadas. Trata-se de um lugar de memdria
que segue a logica do arquivo, nos termos que discutiremos a seguir.

O Arquivo como Objeto da Representacao:

Para que possamos pensar de que modo o uso do Tumblr para a publicacéo de
fotos histdricas segue a logica do arquivo em detrimento da representacao do acon-
tecimento, é necessario discutirmos sob quais aspectos podemos definir a nocdo de
arquivo.

A palavra arquivo e a sua raiz no termo grego arkhé remete, para Derrida
(2001), a possibilidade de um duplo significado: o arquivo remete tanto a uma arkhé
no sentido fisico do termo (que significa origem ou comec¢o) quanto ao seu sentido
nomoldgico, que remete a arkhé como comando, como ordem (a uma ideia de auto-
ridade e poder). Esse segundo sentido advém do termo arkhéion, que se refere aos
magistrados que possuiam o poder de guardar e interpretar os documentos:

Os arcontes foram os seus primeiros guardides. Nao eram resl}t)lonséveis ape-
nas pela seguranca fisica do depdsito e do suporte. Cabiam-lhes também o
direito e a competéncia hermenéuticos. Tinham o poder de interpretar os ar-
guivos. Depositados sob a guarda desses arcontes, estes documentos diziam,

e fato, a lei: eles evocavam a lei e convocavam a lei (DERRIDA, 2001, p. 12-13).

Ao designar ao mesmo tempo o comeco e o comando, 0 arquivo nasce, para
Derrida, em um processo a partir do qual “a morada, este lugar onde se de-moram,
marca essa passagem institucional do privado ao publico, o que ndo quer dizer do
secreto ao nao-secreto” (DERRIDA, 2001, p. 13). O arquivo, dessa forma, marca nao
apenas a guarda e leitura autorizada de um documento, como também a passagem
de uma memoria particular para um férum publico, constituindo uma memaoria que
agora se pretende coletiva.

Além dessa passagem a um espaco publico, o arquivo também pode ser defini-
do por seu principio de consignacao. E isso ndo significaria apenas “o fato de desig-
nar uma residéncia ou confiar, pondo em reserva, em um lugar e sobre um suporte”,
mas sim, “o ato de consignar reunindo os signos”. Em outras palavras, “a consigna-
cdo tende a coordenar um unico corpus em sistema ou sincronia na qual todos os
elementos articulam a unidade de uma configuracdo ideal” (DERRIDA, 2001, p. 14).

E interessante notar, contudo, que na logica exposta por Derrida, o principio
arcontico de todo arquivo, que define o seu lugar de autoridade, é o elemento central
de seu principio organizador. “Em qualquer lugar onde o secreto e o heterogéneo
venham a ameacar a propria possibilidade de consignacao, certamente nao faltardo
graves consequéncias, tanto para uma teoria do arquivo, como para sua realizacao
institucional”. E é por isso que “uma ciéncia do arquivo deve incluir a teoria dessa
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institucionalizacdo, isto é, ao mesmo tempo, da lei que ai se inscreve e do direito que
a autoriza”.

No que diz respeito a esse movimento, Paul Ricoeur chama a atencdo para o
fato de que antes do arquivo, propriamente dito, ha a fase do arquivamento e € justa-
mente nesse ponto que as relacées de poder se mostram de maneira mais incisiva. E
isso porque esse momento do arquivamento € marcado pelo aparecimento da figura
do histor (que se separa do aedo ou do rapsodo, ligados ambos a uma esfera teste-
munhal). Ao histor, se liga sempre a instancia de um juiz, daquele “que resolve por
meio de um julgamento sem apelacao sobre uma questao de boa fé” (RICOEUR, 2007,
p- 176).

Aquele que arquiva, portanto, ao selecionar e ao ligar-se a essa figura de auto-
ridade do juiz, acaba por se colocar como o operador de uma passagem: aquela que
liga uma cena traumatica (vinculada ao acontecimento ndo-narrado) para uma cena
simbdlica (que constroi o lugar de memoria a partir da instauracdo de uma narrativa
que se tece sobre o dado bruto).

A figura de um juiz, enquanto metafora desse operador simbolico que instau-
ra a narrativa, tem uma consequéncia importante para a teoria do arquivamento,
na medida em que, como pontua Ricoeur, essa figura preenche (imaginariamente)
a posicao de um terceiro “em relagdo aos lugares ocupados no espaco publico pelos
protagonistas da acdo social” (RICOEUR, 2007, p. 177).

Como coloca Bloch (2001), existem dois modelos que podem ser tomados como
ocupantes de um lugar de terceiro, cujas figuras exemplares sdo a do cientista e a do
juiz, de forma que ambos estdo comprometidos com uma forma de ver a realidade
através de um julgamento. Elas se diferenciam, no entanto, pelo fato de que, ao passo
em que o cientista se contenta com a observacao e a explicacdo, ao juiz ainda cabe
uma tarefa a mais: a declaracdo da sentenca.

Tanto Bloch quanto Ricoeur concordam entre si com o fato de que muitas ve-
zes os lugares de memoria se ligam de forma mais contundente a esta figura do juiz
do que com a do cientista. As expectativas sociais coordenadas em torno do que o
passado pode dizer sobre a sociedade contemporanea a colocam nesse lugar, de for-
ma que ela funciona ligada as normatividades. “O juiz deve julgar — é a sua funcao.
Ele deve concluir. Ele deve decidir. Ele deve instaurar uma justa distancia entre o
culpado e a vitima, segundo uma tipologia imperiosamente binaria” (RICOUER, 2007,
p. 335).

F ao selecionar os dados que entram ou nfo no arquivamento, bem como ao
instaurar a narrativa sobre o dado bruto, que se pode ver, de maneira mais contun-
dente, a forma como o arquivamento sempre diz respeito a um lugar de poder. Atada
ao jogo das representacdes que um corpo social mantém com a sua linguagem, a
narrativa instaurada pelo arquivo “caminha entre a blasfémia e a curiosidade, entre
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aquilo que elimina, constituindo-o como passado, e aquilo que organiza do presente,
entre a privacdo ou a desapropriacdo postulada pela normatividade social que ela
impde ao leitor, a sua revelia” (CERTEAU, 2008, p. 109). E, mais do que isso, ao se por-
tar como juiz, é como se estes lugares de memoria constituidos pela narrativa fossem
mesmo capazes de proferir sentencas a partir desta normatividade postulada.

Os Tumblrs e seus Lugares de Memoria

E a partir desses preceitos definidores da nocdo de arquivo que podemos dizer
que as paginas de Tumblrs que utilizam imagens historicas em suas composic¢des
organizam-se baseadas em um principio de arquivo: segundo Hetherington (2011),
trata-se de uma ldgica a partir da qual uma cole¢do delimitada de artefatos pode ser
organizada de forma narrativa. Essa logica estd em consonancia com o modo como
Derrida e Ricoeur entendem a questao e coloca o0 arquivo como um conceito que se
define no entrecruzamento entre a guarda autorizada de um documento, a sua colo-
cacao no espaco publico e a sincronia de seus elementos em uma ordem representa-
cional.

As caracteristicas das paginas de Tumblrs que utilizam as fotos histdéricas em
suas composicOes sdo bastante simples. O Writers and Kitties (http://writersandKit-
ties.tumblr.com), por exemplo, traz, basicamente, uma compilacio extensa de fotos
que mostram escritores e filosofos com os seus animais de estimacdo, acompanhados
de legendas como “kitty proofreading Jean Paul Sartre” ou “bald Foucault and black
kitty”. A unica explicacdo posta no site é a de que ali se trata de um lugar “onde a
literatura tem bigodes e orelhas pontudas™.

Ha uma proposta similar no Tumblr Intelectuais vdo a Praia (http://intelectuais-
vaoapraia.tumblr.com), onde uma série de fotos de pensadores em seus momentos de
descanso sdo acompanhadas de legendas como “Calder e Miro curtindo uma prainha”,
“Picasso, estrela inconteste deste Tumblr, flertando” ou “Jacque Cousteau fora d’agua”.

Em Ah, a Academia (http://ahacademia.tumblr.com), ndo € utilizado o recurso
das legendas fotograficas, mas as fotos de filosofos e escritores sdo interpostas por
pequenos textos que dizem o que, supostamente, esses personagens estariam pen-
sando, como “supor que eu estude a fenomenologia da minha méo na tua cara” em
uma foto de Hegel ou “ndo é Song Pop... mas ta da hora”, em uma foto de Deleuze
jogando xadrez.

Uma caracteristica interessante dessas paginas de Tumblr é o fato de que elas,
muitas vezes, utilizam fotografias pertencentes a arquivos pessoais como matéria-
-prima de suas composi¢oes.

Tidos por Bourdieu (1998, p. 74) como “monumentos funerarios frequentados
assiduamente”, os registros fotograficos familiares sdo pequenas amostras de lugares
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de memoria particulares que se ligam a papéis sociais mais amplos. “Ao fixar instan-
tes, garante-se a permanéncia de condi¢des consideradas ‘inesqueciveis’, apesar de
necessitarem dos registros que, por sua vez, sdo sempre construidos (pelo fotégrafo,
pelos fotografados ou pelo contexto que figurara a foto)” (LEITE, 2005, p. 38). Mais do
que isso, essas fotografias nada mais sdo do que “momentos de solidariedade familial
em que os individuos se transformam em seus papéis sociais — a noiva, a mae, os fi-
lhos, os netos, e as situagdes se conformam as convencdes artisticas e expressivas da
ideologia da familia” (LEITE, 2005, p. 38).

Os Tumblrs que utilizam fotografias historicas em suas composi¢des operam,
justamente, ao retirar o material fotografico do a&mbito familiar e inseri-lo em outro
contexto de recepcdo, vinculado a uma esfera publica mais ampla. Ele opera uma
reapropriacdo desse material simbdlico, marcando a passagem institucional do pri-
vado ao publico.

Como nos lembra Derrida (2001, p. 13), contudo, essa passagem ndo € aleatoria.
Ela sempre se da em virtude de algo externo que a organiza. “Em tal estatuto, os do-
cumentos (...) ndo sdo guardados e classificados no arquivo sendo em virtude de uma
topologia privilegiada”. No caso dos Tumblrs aludidos neste artigo, podemos ver que
essa tipologia se liga a uma marca tematico-narrativa que unifica as diversas fotos
presentes (seja mostrar as fotografias pessoais de filosofos em momentos de diversao
na praia, seja mostra-los em momentos de descanso com seus gatos de estimacao).

Ao serem retiradas dessa logica familiar e inseridas na esfera publica, as foto-
grafias presentes nesses Tumblrs também redistribuem os proprios papéis sociais
relacionados a essas figuras publicas. Inseridas na légica de arquivo instituida por
cada Tumblr em questdo, as fotografias deslocam as imagens sociais consolidadas de
seus fotografados (o autor, o escritor, o filésofo), em direcdo a lugares sociais particu-
lares que sdo compartilhados em uma esfera publica (o pai, o filho, 0 amigo).

E justamente nesse movimento de redistribuicio dos papéis sociais legitimados
na esfera publica que se encontra o lugar de autorizacdo do discurso.

Posto que o arquivo é caracterizado por seu poder de consignar (a reunido e
articulacao de signos em uma unidade com significado), é possivel notar que a logica
dos Tumblrs que utilizam fotografias histéricas em suas composi¢es se organiza,
justamente, a partir da possibilidade de autorizar o usuario a esse poder de consigna-
¢do. Aos usudrios de Tumblrs com fotos histdricas, a diversao estd justamente posta
na reunido das imagens do passado e na possibilidade de articulacdo desses signos
em uma estrutura ordenada em torno de um tema guia.

Como pontua Costa (2012, p. 661), “parece configurar-se na contemporaneidade
uma poética do arquivo interessada no acumulo heterogéneo de discursos dimen-
sionados temporalmente”. Nesse jogo de rearticulacdes signicas que utilizam como
matéria-prima as fotografias historicas, “repeticao e diferenciacao, leitura e tradugao
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surgem nessa poténcia de transformacao dos signos que certos processos artisticos
operam”.

Se os suportes midiaticos tradicionais permitiam o acesso de producdo de arqui-
VO0S a poucos usudarios, os poderes arconticos dos novos suportes (como os Tumblrs)
redistribuem esse poder a um numero maior de atores interconectados. A experi-
mentacgdo com signos visuais reunidos em um dispositivo especifico para a producao
de novos sentidos para a cultura e para a memoria coletiva se mostra possivel a um
numero maior de agentes.

Em outros termos, podemos dizer que sdo reengendrados, em Tumblrs que uti-
lizam imagens histéricas em suas composic¢des, 0s proprios principios de autoria.
Como comenta Duccini (2012, p. 199), as producdes que articulam fragmentos do
passado em novos circuitos enunciativos, tendem a uma recomposicdo da experién-
cla estética, mas, mais do que isso, “o lugar de autor é pensado como uma instancia
autorizada, cujo posicionamento subjetivo (mesmo quando se verifica o apagamento
das marcas enunciativas de primeira pessoa) da o tom da narrativa”. A dimensdo da
autoria estaria aqui posta no “reordenamento do passado em um presente enunciati-
vo, explicitando de que forma o ato de enunciar reenunciando tende ao inesgotavel”
(DUCCINI 2012, p. 200).

Ainda nesses termos, portanto, o lugar do arquivo é ndo apenas aquele que auto-
riza, como também aquele que (autor)iza, na medida em que empossa o lugar de autor
que organiza as fotografias dispersas em uma narrativa que as costura em uma urdi-
dura coerente. A autorizacdo dada ao autor € justamente aquela de urdir a narrativa.

Ora, os Tumblrs que utilizam fotografias histéricas em suas composi¢des ins-
tauram uma determinada urdidura narrativa as fotos apresentadas, instalando-se
em uma posicao autoria (que nao € sendo um lugar de poder) em relacao aos fatos
apresentados. A narrativa instalada, contudo, ndo apenas se relaciona com uma esto-
ria a ser contada, mas sim, a uma perspectiva de julgamento em relacdo a fotografia
apresentada.

As legendas ndo sdo meramente referenciais, mas instalam um comentario no ma-
terial apresentado. Esses comentarios colocam o arquivista na posicdo de um juiz, capaz
de proferir uma sentenca em forma de comentdario sobre o material apresentado.

Aliberdade narrativa e autoral dos organizadores das paginas dos Tumblrs pode
ser de diversas ordens: desde um texto que reposiciona a fotografia em um contex-
to cultural (engendrando, por exemplo, comentarios engracados sobre uma foto) até
manipulag¢des digitais mais explicitas na imagem. De qualquer forma, os Tumblrs se
constituem como lugares autorizados a essas inferéncias ligadas ao lugar de um autor
que organiza e reorganiza a narrativa ligada a constituicdo de um lugar de memoria.

As condicoes ligadas ao estabelecimento de um lugar de arquivo, portanto, sdo
satisfeitas quando pensamos nos Tumblrs que utilizam fotografias histéricas em suas
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composicoes. Elas tratam de uma reunido de imagens que emergem a esfera publica
a partir de um lugar autorizado que instala uma narrativa que nao apenas compoe
junto os elementos dispersos, mas que se organiza a partir de uma narrativa propria
que outorga a si mesma o principio do julgamento legitimo dos documentos fotogra-
ficos que estao sob sua guarda.

As implicacOes para os lugares de memoria constituidos a partir desse uso so-
cial das fotografias histéricas sdo amplas e podem ser pensadas a partir do modo
como elas se diferenciam dos lugares de memdria tradicionais (como os museus, 0s
monumentos e as comemoracdes publicas).

Agamben apresenta uma perspectiva interessante nesse sentido ao evocar o
conceito de profanacgdo. Segundo o autor, se as coisas sagradas sdo definidas justa-
mente por ndo serem de uso comum dos homens (e, portanto, o sacrilégio estaria
ligado a todo o ato que violasse ou transgredisse essa indisponibilidade premente
do sagrado), profanar significaria, justamente, restituir as coisas ao livre uso dos
homens.

Aos espacos que se constituem como esferas separadas do uso comum, “profa-
nar significa abrir a possibilidade de uma forma especial de negligéncia, que ignora
a separacdo, ou melhor, faz dela um uso particular” (AGAMBEN, 2007, p. 65).

Esse lugar da profanacdo esta ligado, especialmente, a certo jogo com esses lu-
gares sagrados. Tal analogia ndo é meramente incidental. “A maioria dos jogos que
conhecemos deriva de antigas cerimoénias sacras, de rituais e de praticas divinato-
rias que outrora pertenciam a esfera religiosa em sentido amplo” (AGAMBEN, 2007,
p- 67). Brincar com esse lugar sagrado é sempre uma forma de profana-lo, tal como
fazem as criancas quando se apropriam de objetos sérios do cotidiano para suas di-
versoes particulares.

A profanacdo envolve um lugar de poder, mas posto sob uma outra otica. Para
Agamben (2007, p. 68), “a profanac¢ao implica uma neutraliza¢do daquilo que profa-
na”. E isso porque “depois de ter sido profanado, o que estava indisponivel e separa-
do perde a sua aura e acaba restituido ao uso”. Embora ambas as operacdes sejam
politicas, “a primeira tem a ver com o exercicio do poder, o que é assegurado reme-
tendo-o a um modelo sagrado; a segunda desativa os dispositivos de poder e devolve
ao uso comum o0s espacos que ele havia confiscado”.

A logica do capitalismo avancado, contudo, reside justamente, para o autor, na
capacidade de se apropriar de uma pretensa ordem de profanacdo com o objetivo de
neutraliza-la, criando um absoluto improfanavel. O improfanavel “baseia-se no apri-
sionamento e na distracdo de uma intencdo autenticamente profanatdria” (AGAM-
BEN, 2007, p. 79).

Os lugares de memoria que emergem em Tumblrs que utilizam fotografias his-
toricas em suas composicOes se assemelham, sob esse aspecto, a uma profanacao
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legitima. Isso porque, por um lado, elas desvirtuam os lugares de memoria tradicio-
nais ao permitirem certo jogo com o material historico - cada usudrio em potencial
pode brincar com as fotografias historicas, urdindo uma narrativa particular a partir
de uma coeréncia narrativa auto-imposta. Além disso, elas reposicionam lugares so-
ciais ja assentados na esfera publica — posto que, conforme ja discutimos, ela desloca
figuras publicas de seus papéis convencionais (o fildsofo, o pensador), inserindo-os
em outros lugares-sujeito e em outras possibilidades de montagem de estorias com
diferentes cargas de referencialidade.

A légica da profanacao envolvida nesses dispositivos, contudo, ndo é sendo uma
profanacgdo aparente, uma encenacdo de profanacao. Isso porque, a esses aspectos apa-
rentes da profanacao se ligam, no dispositivo engendrado pelo Tumblr, os poderes ar-
conticos dos arquivos que organiza a plataforma: apenas a um usudrio ou a um grupo
especifico de sujeitos é permitida a profanacao, de forma que ela é vetada aos demais.

O lugar de memoria constituido pelo dispositivo engendrado pelo Tumblr se liga
a logica de arquivo, de forma que a profanagdo nao se refere a profanacao de um lugar
de autoridade, mas a um outro mecanismo. O que é profanado, afinal, nesses lugares
de memoria, ndo € a logica do poder, mas é a l6gica do acontecimento. Pouco impor-
ta se 0 acontecimento aludido na fotografia representa algo que esteve ld (no sentido
de uma fotografia ndo-manipulada digitalmente) ou ndo. As fotografias digitais se en-
contram socialmente postas em um permanente estado de suspeita, que faz com que
0 acontecimento em si ndo tenha tanta importancia quanto a outorga de um poder
arcontico quando inserimos as nossas fotografias historicas em plataformas como o
Tumblr. A l6gica do acontecimento referencial é profanada (restituida ao uso comum
e moldavel segundo as situacdes), ao passo que a logica de arquivo permanece intacta.

A partir dos elementos apresentados, € possivel dizer que o objeto de repre-
sentacdo do Tumblr, nesses termos, ndo diz respeito tanto ao acontecimento repre-
sentado pela fotografia, mas sim, a essa logica a partir do qual o que importa € a
possibilidade de posicionar o usudrio na situacdo de um arquivista fotografico. E a
légica do arquivo que preside a representacdo, ndo importando muito qual é o objeto
representado — contanto que seja dada ao usudrio o poder de consignacao que €, ao
mesmo tempo, o poder de trazer algo a esfera publica e o poder de instaurar a nar-
rativa em um espaco autorizado (que o transforma — imaginariamente — em autor).

Consideracdes Finais

Considerar os Tumblrs que utilizam imagens historicas como produgoes simbo-
licas que seguem a logica representacional de arquivo, de acordo com 0s termos ex-
postos neste artigo, tem implicacdes importantes nos tipos de lugares de memaoria que
essas paginas engendram. Como aludimos anteriormente, os diferentes usos sociais da
fotografia articulam diferentes composicdes de lugares de memaoria, com caracteristi-
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cas distintas, e que mostram diferentes formas a partir das quais nds lidamos com o
nosso passado. O advento da fotografia digital ndo s6 inaugurou novas praticas foto-
graficas, como também novas formas de apropriacdo da imagem, inclusive no que diz
respeito ao modo como as fotografias se ligam a nossa memoria coletiva.

Como producdes que seguem a logica representacional do arquivo — em que a
funcdo dessas fotografias sofre um deslocamento que da prioridade para o proprio
arquivo enquanto objeto de interesse em detrimento do acontecimento aludido pelas
fotografias — trata-se de uma instancia que institui um espaco autorizado de uso da
historia para um conjunto mais amplo de atores, ao mesmo tempo em que mantém
intacta a légica do poder arcontico, que define os parametros de guarda e interpre-
tacdo legitimas.

Tal como apontado por Freund (1983, p. 7), cada momento historico presencia o
nascimento de modos particulares de expressdo que correspondem ao carater politi-
co e as maneiras de pensar de uma época. Da mesma forma, cada momento histérico
articula seus proprios lugares de memoria. A func¢ado da fotografia enquanto parte de
nossa memadria coletiva ndo pode ser pensada, portanto, sendo em relagdo aos dispo-
sitivos em que ela se insere no preenchimento desse papel social.
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