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Resumo

Relacoes entre o livro best-seller Farenheit 451, (Ray Bradbury, 1953), adaptado para o
formato em quadrinhos e o leitor. Sua narrativa distopica delineia questoes relevantes,
como Injusticas sociais, politica e manipulacao da midia, enquanto metiforas que possam
ressignificar o papel sociocultural dos individuos. Quadrinhos sio recursos que contribuem
para formacio do pensamento humanizado, devido sua narratividade ser formada pela
Juncio de mmagens e textos. Este artigo propde uma pesquisa descritiva por meio de
referenciais bibliograficos e levantamento de dados, demonstrando possibilidades de
mtrojecao de conhecimento através de uma leitura critica.
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Abstract

Relations between the best-selling book Farenheit 451, (Ray Bradbury, 1953), adapted for
the comic book format and the reader. His dystopian narrative outlines relevant issues,
such as social injustices, politics, and media manipulation, as metaphors that can resignify
the sociocultural role of individuals. Comics are resources that contribute to the formation
of humanized thinking, because their narrativity 1s formed by the junction of images and
texts. This article proposes a descriptive research through bibliographic references and data
collection, demonstrating the possibility of knowledge mtrojection through a critical
reading.
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A ficcao cientifica entre textos e imagens

Este artigo propoe uma relaciao entre o real e o imaginario presentes nas
historias em quadrinhos, sobretudo, na obra best-seller Farenheit 451 (BRADBURY,
1953) - adaptada para o formato em quadrinhos - pelo viés sociocultural. Nesse sentido,
busca por uma percep¢ao mais ativa do contexto social contemporaneo relacionado a
distopia, categoria voltada para o campo da ficcio cientifica especulativa’ com caracteristicas
que afetam tanto passado quanto presente da sociedade e suas relacoes com leitor.

Abordando temas relevantes como justicas sociais, politica ¢ manipula¢io da
midia, dentre outros, Farenheit 451 desempenha um papel importante para a sociedade
através de uma rica leitura formada por textos e imagens que garantem a apropriacao das
mensagens ¢ promovem a construcao e desenvolvimento do pensamento critico.

Por meio destas consideracoes, o presente artigo visa analisar através de uma
pesquisa descritiva e bibliografica, a capacidade dos quadrinhos em informar e provocar
sentimentos nos individuos, em sua relacio com o mundo real por meio da produciao,
reproducao e circulacio de sentidos, veiculacio e transmissao de valores sociais necessarios
para a construcao de uma sociedade empoderada e consciente.

Para Eisner, os quadrinhos transmitem conceitos, ideologias e sistemas que

tangem as esferas sociais e politicas. Segundo o autor:

Os quadrinhos procuraram tratar de assuntos que até entio haviam sido
considerados como territorio exclusivo da literatura, do teatro ou do
cinema. Autobiografias, protestos sociais, relacionamentos humanos e
fatos histéricos foram alguns dos temas que passaram a ser abracados
pelas historias em quadrinhos. As graphic novels com os chamados
‘temas adultos’ proliferaram e a idade média dos leitores aumentou,
fazendo com que o mercado interessado em inovacoes e temas adultos
se expandisse (EISNER, 2013, p. 08).

3 O termo ficgéo especulativa tem trés significados historicamente localizados: um subgénero de
ficcdo cientifica que lida com problemas humanos e nao tecnoldgicos, um género distinto e
oposto a ficgdo cientifica em seu foco exclusivo em futuros possiveis e uma super categoria para
todos os géneros que, deliberadamente, se afastam da imitacao da realidade de consenso da
experiéncia cotidiana. Nesse ultimo sentido, a ficcao especulativa inclui fantasia, ficcao cientifica
e horror, mas também seus derivados, hibridos e géneros cognatos como gadtico, distopia, ficgdo
estranha, ficcdo pds-apocaliptica, histérias de fantasmas, historias de super-herdis, historia
alternativa, steampunk, slipstream, realismo magico, contos de fadas fraturados e muito mais. O
entendimento da ficgdo especulativa surgiu em resposta a necessidade de um termo geral para
uma ampla gama de formas narrativas que subvertem a mentalidade pds-lluminismo: uma que
ha& muito excluia das histérias da literatura que se afastavam da realidade de consenso ou
abragcavam uma versao diferente da realidade que a empirica-materialista. Situada contra as
reivindicagcdes desse paradigma, a ficcao especulativa surge como uma ferramenta para
desmantelar o viés cultural ocidental tradicional em favor da literatura que imita a realidade.
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Assim, as historias em quadrinhos apresentam uma forma ludica e prazerosa de
leitura, além de ser um meio de comunicacio de massa que agrega dois codigos (linguistico
e pictorico) na transmissao de mensagens que inferem na produciao de sentidos nos
leitores. Para McCloud (2005, p. 20), as narrativas sequencials sao “imagens pictoricas e
outras justapostas em sequéncia deliberada destinadas a transmitir informacoes e/ou
produzir uma resposta no espectador.” Ou seja, elas contribuem para a aquisicao de
conhecimento, pois seus recursos informacionais ¢ comunicativos sao significantes para o
contexto sociocultural dos individuos.

As contribuicoes intelectuais despertadas no leitor, por meio da narrativa em
quadrinhos de Farenheit 451 sio sentidas através da emissio de informacoes presentes nos
textos e ilustracoes da graphic novel - portanto, um meio de compreensio do mundo real
através do imaginario, suas metdforas e analogias. E necessario frisar, alids, que o género
distopico nao é novo, pois o tema pode ser encontrado em outros meios de comunicacao
- romances, filmes, séries e games - que partem do questionamento da vida social e suas
formas de alienacdo cultural que dominam as massas ¢ opoem-se a capacidade critica da
sociedade.

Figura O1: Capa da graphic novel Farenheit 451 (2011)

INTRODUGAD DE RAY BREDBURY

Fonte: http://quiadosquadrinhos.com/edicao/fahrenheit-451/fa005103/91385

“A definicao de graphic novel foi popularizada por Will Eisner depois de aparecer na capa de sua
obra A ContractwithGod (Um Contrato com Deus) publicada em 1978, um trabalho maduro e
complexo, focado na vida de pessoas ordinarias no mundo real. O selo de "graphic novel" foi
colocado na intengao de distingui-lo do formato de quadrinhos tradicional. Eisner citou como
inspiracao os livros de Lynd Ward, que produzia romances completos em xilogravura. O sucesso
comercial de Um Contrato com Deus ajudou a estabilizar o termo graphic novel. Fonte:
https://www.conhecimentogeral.inf.br/graphic_novel/
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Assim, as relacoes entre contexto da leitura desta obra em quadrinhos e o sujeito
leitor remete a verdadeira necessidade de discutir e avaliar as situacoes que a sociedade

enfrenta diartamente, interferindo no desenvolvimento intelectual destes atores sociais.

O real e imaginario em Farenheit 451

Ao analisar as historias em quadrinhos pelas lentes do real e 1maginario, acredita-
se que as metaforas ecoam na mente ¢ na alma dos leitores, levando-os a buscar suas
proprias reflexdes pessoais. E possivel que o imagindrio desperte nos individuos - ou como
preferir, atores sociais - uma catarse, um estado de libertacio da mente onde a cultura
constitui-se no epicentro desta transformacio de pensamento.

A 1sto, Durand (1984) percebe que os elementos que formam o imaginario
possuem uma funcao reprodutiva de simbolos, imagens, mitos e arquétipos formadores da
cultura humana, cujo principal atributo ¢ elevar o grau de consciéncia do homem por meio
de extensivo estudo e producao cultural.

O autor afirma que:

Pela arquetipologia, pela mitologia, pela estilistica, pela retérica e pelas
belas-artes, sistematicamente ensinadas, poderiam ser restaurados os
estudos literarios e reequilibrada a consciéncia do homem de amanha.
Um humanismo planetirio nio se pode fundar sobre a exclusiva
conquista da ciéncia, mas sobre o consentimento e a comunhio
arquetipal das almas. Assim, a antropologia permite [...] que a vocacio
ontoldgica manifestada pela imaginacio e suas obras parece constituir o
coracio (DURAND, 1984, p. 498).

Especialmente, quando oriundas dos meios de comunicacio - cinema, séries,
literatura, games e, neste caso especifico, os quadrinhos - pois delinela um trajeto
antropologico do 1maginario, no sentido de conferir desenvolvimento intelectual nos
mdividuos, despertando-os das cadeias alienantes do sistema vigente. A 1maginacio, a
geracao de sentidos como processo de simbolizacio e ntrojecio de conhecimento
desaliena os sujeitos que, entrando em contato com os objetos que o divertem, incorrem
na construcao e desenvolvimento sociocultural. A 1dela, enfim, de que o imaginario “torna-
se conhecimento de um dominio real, e este conhecimento de um ‘sobre-naturalismo’ é
por st mesmo revelacao” (DURAND, 1969, p. 20).

Escrito em1953, Farenheit 451 apresentou tensoes que logo seriam sentidas pela
sociedade, pois relata a narrativa de uma nacao que encontra-se alienada do seu estado de
conhecimento e que serve aos propoésitos da industria cultural e instituicoes heterbnomas
de poder. Para Bradbury (2012):
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O esclarecimento, ou seja, a razio instrumental, é a radicalizacio da
angustia mitica, escreveram Adorno e Horkheimer - e a imaginacio
literaria do século XX fo1 prodiga em criar sociedades ficticias em que a
racionalidade se transforma num fim em s1 mesma: abstrata, mecanicista,
reduzindo o existente a um utensilio, alienando a consciéncia na linha de
montagem e produzindo massacres com planejamento industrial

(BRADBURY, 2012, p. 14).

Encontramos no contexto da obra, uma sociedade acritica, monitorada por um
regime totalitirio que oprime o cidadao comum e tolhe seus direitos basicos; um mundo
onde a escrita fo1 perdendo espaco para a diversio efémera e alienante de certos meios de
comunicacio (neste caso, retratado pela televisio), tornando o ser humano em algo
meramente instrumental e sem alma. Para Bradbury (2012, p. 17) “nenhum leitor de
romance tera dificuldade em ver nesse quadro desolador um instantineo de nossa
realidade mais cotidiana”, com individuos cada vez mais torpes, envolvidos em seus
mundos individuais, particularizados e regados por entretenimentos passageiros que nao
contribuem adequadamente para conhecimento.

Em Farenheit 451, aos poucos, os individuos foram abandonando o
desenvolvimento sociocultural para se concentrarem em programacoes vazias de sentido e
existéncia, através de producoes culturais que, controladas por um tipo de poder
mstitucionalizado e totalizante, determina as condicoes de vida do individuo sujeitado,
permeando seus gostos e desejos através de objetos de consumo.

A mdustria cultural, portanto, objetiva repelir o ndividuo de sua criticidade,
deformando os detalhes que promovem seu raciocinio critico.

Conforme as palavras de Crocco:

A regressio das consciéncias promovida pela industria cultural vai além
da neutralizacio do potencial artistico e cultural. A técnica subjugada a
funcio da economia no capitalismo tardio tem a funcio de lograr as
consciéncias dos individuos. A industria cultural estd associada a andlise
do totalitarismo, da 1déia de uma sociedade totalmente administrada, a
qual estd associada diretamente com o advento da sociedade de massas
e da sociedade de consumo. Para Adorno ¢ Horkheimer, a industria
cultural ao despejar os bens culturais industrializados no mercado induz
as massas ao consentimento do capitalismo. O interesse 1deologico de
transformar o publico em massa consumidora pela simples distragio é o
mesmo das classes dominantes em perpetuar seus interesses econéomicos

e politicos (CROCCO 2009, p. 06).
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As historias em quadrinhos, sobretudo, a adaptaciao do texto de Bradbury para a
nona arte’ e enquanto artefato cultural desperta interesse do publico leitor. Afinal, este tipo
de leitura tende a dar vazio a conceitos e ideias contemporineas ao gerar sentidos e até
mesmo possibilitar o rompimento com paradigmas estanques e valores socioculturais
mstrumentalizados. Tal evidéncia demonstra que histérias oriundas da literatura de massa
podem até ser ficcionals ou imaginarias, porém, embasadas em situacoes e eventos
aparentemente similares ao mundo real, com suas referéncias nas varias esferas da
sociedade.

Para Sodré:

[...] 0 que Importa mesmo sao os conteudos fabulativos (e, portanto, a
mtriga com sua estrutura classica de principio-tensio, climax, desfecho e
catarse), destinados a mobilizar a consciéncia do leitor, exasperando a
sua sensibilidade (SODRE, 1988, p- 16).

E mais:
O texto de massa mantém visivel a sua estrutura através de personagens
fortemente caracterizados, de uma abundancia de didlogos (capazes de

permitir uma adesio mais intensa do leitor a trama) e de uma exploracao
sistematica da curiosidade do publico (SODRE, 1988, p. 17).

Atribuindo significados para a compreensao dos sentidos, a imaginacao pode
aproximar-se do real, possibilitando discernir daquilo que ainda nao se tornou fato. A
existéncia das coisas e dos homens faz entender que a realidade ja é algo dado, basta ser

percebida e mterpretada. E o imaginario possui um compromisso com a realidade, naquilo

5 No comecgo eram as artes, como a danga, escultura, literatura, musica, pintura e teatro. E as
artes eram boas e todas eram iguais aos olhos dos criadores. As artes existiam e faziam com que
0s apreciadores se sentissem um pouco Mais humanos e com que os criadores se sentissem
plenos. Mas o homem, em sua infinita insatisfagdo e busca por expressao, inventou o cinema. E o
cinema maravilhou apreciadores e encantou criadores. E Ricciotto Canudo o considerou a
mais completa das artes, pois englobava todas as outras artes. E em 1923 publicou o "Manifesto
das Sete artes" organizando-as da seguinte forma: 17 Arte - Musica (som); 2% Arte -
Danca/Coreografia (movimento); 3* Arte - Pintura (cor); 4° Arte - Escultura (volume); 5° Arte -
Teatro (representacdo); 6° Arte - Literatura (palavra); 77 Arte - Cinema (integra os elementos das
artes anteriores). A partir dai as artes passaram a ter classificagéo e a serem vistas tanto por
apreciadores quanto por criadores com olhos cartesianos. E quando Canudo chegou a clareira
no final da estrada, outros homens continuaram seu trabalho de sistematizagdo das artes: 8°
Arte - Fotografia (imagem); 9% Arte - Quadrinhos (cor, palavra, imagem); 10° Arte - Jogos de
Computador e de Video (no minimo integra as 19, 3° 49, 67, 97 arte); 11° Arte - Arte digital (integra
artes graficas computorizadas 2D, 3D e programagao). Os quadrinhos, que comegaram como
entretenimento simples, barato e de massa, evoluiram e se estabeleceram definitivamente
como arte. E como arte se apresentam ao mundo, como a nona arte. Fonte: http:/quadro-a-
quadro.blog.br/por-que-quadrinho-e-a-nona-arte/
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que pode ser percebido por meio de sinais ou signos de referéncia - a imagem constituida
por representacoes.
Maftesoli afirma que:

[...] 0 imagindrio, mesmo que seja dificil defini-lo, apresenta, claro, um
elemento racional, ou razodvel, mas também outros parametros, como o
onirico, o ladico, a fantasia, o imaginativo, o afetivo, o nao racional, o
irracional, os sonhos, enfim, as construcdes mentais potencializadoras
das chamadas praticas. De algum modo, o homem age por que sonha
agir. O que chamo de ‘emocional’ e de ‘afetual’ sio dimensdes organicas
do agir a partir do espirito. Evidentemente que a pratica condiciona as
construcoes do espirito, mas estas também influenciam as praticas

(MAFFESOLI 2001, p. 76).

Ao que Barros diz:

Maffesoli polemiza: imaginirio é a realidade. Como alguém pode
afirmar 1sso? Como o mmaginario, produto da imaginacio, pode ter a
pretensio de ser real? E que, para Maffesoli, imaginario ¢ viver os sonhos
mais do que sonhd-los. Isso ¢ uma afronta ao signo, ao significado e ao
significante. Imagem, portanto, nio ¢é signo. O signo s6 quer clareza, ao
passo que o Imaginario tem uma carga semantica ambigua, situando-se
entre o palpavel e o impalpavel, o liquido e o concreto. O trajeto
antropologico se da quando se constrél uma bacia semantica (metafora
de autoria de Durand) inundada por uma for¢a emocional que também
¢ racionalizadora. O ser humano vive, portanto, uma constante
necessidade de equilibrio, nesta gangorra existencial, entre as imposi¢oes
do melo e a sua propria subjetividade (BARROS 2013, p. 322).

O 1magmario mostra-se, portanto, grande fonte de alegorias e manifestacoes
culturais, fornecendo aos idividuos novas formas de pensar suas préprias condi¢oes na
sociedade. Nos quadrinhos, tal condi¢io permite ao leitor passear entre possibilidades
variadas de entendimento da relacao entre mdividuo e sociedade, real e mmagindrio,
passando por andlises e discussoes que geram producio de sentidos e transmissio de
conhecimentos.

Imagine, portanto, um meio de comunicacao como os quadrinhos, que utilizam-se
da juncao entre texto e imagem para transportar o leitor a um futuro distépico onde os
bombeiros nao apagam incéndios, mas os provocam - parece um pesadelo.

Nos quadrinhos de Farenheit 451, a leitura da obra permite um alcance
mterpretativo mais agucado gracas a parceria entre roteiro e ilustracao, que ajudam numa
melhor aproximacio do mdividuo para com a leitura, devido ao olhar que se tem das
mmagens e da interpretacao ressignificada do texto.

Para Fisner:
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Esta é uma forma de arte relacionada ao realismo, porque se propoe a
contar historias. A arte seqiiencial lida com imagens reconheciveis. [...]
Na pratica, o artista ‘lmagina’ para o leitor. [...] Numa forma de arte em
que o escritor/artista deve dominar um amplo repertério de fatos e
informacoes sobre inimeros temas, a aquisicio de conhecimentos é
mtermindvel. Afinal, trata-se de uma forma artistica que trata da
experiéncia humana (EISNER, 1989, p. 144-145).

Sao obras como esta que conferem fidelidade e realismo a leitura e seus temas sao
bem contemporineos: desigualdades sociais, injusticas, politica e religiao. Exemplos que
podem ser encontrados nas narrativas sequenciais que fomentam o exercicio da
mmaginacio.Os quadrinhos - tidos como expressoes de arte e cultura - possuem grande
apreco pela sociedade, percebidos tanto como entretenimento quanto eficaz ferramenta de
cunho educativo e social.

Thompson (1999, p. 20), ao propor a andlise sociologica dos meios de
comunicacio, afirmaque “se a comunicacio ¢ uma forma de acdo, a andlise da
comunicacio deve se basear, pelo menos em parte, na analise da acio e na consideracao
do seu carater socialmente contextualizado.”

Segundo o autor:

A recepc¢ao das formas simbélicas - mcluindo os produtos da midia -
sempre implica um processo contextualizado e criativo de interpretacio,
no qual os individuos se servem dos recursos de que dispdéem para dar
sentido as mensagens que recebem (THOMPSON, 1999, p. 17).

Sendo assim, todo e qualquer produto mididtico é um artefato de comunicacao e
cultura que flerta com a realidade e até mesmo infere nas possibilidades interpretativas de
cada um, possibilitando reflexoes significativas através de trocas de experiéncias entre os
sujeitos, viabilizando a identificacao e descoberta de seu lugar humanizado no mundo,
visualizando a si proprio e o outro nas relacoes de busca e geracio de sentido em suas
vidas.

A 1dentificacao do puablico leitor por obras que envolvem o real e o imaginario
como fonte de desenvolvimento cultural, como é o caso dos quadrinhos, podem gerar
mudancas comportamentais e de valores através da empatia e introjecao de conhecimento,
servindo como janelas da realidade que retratam o contexto e os anseios da cada sujeito

em sua jornada pessoal por aspiracoes mais elevadas.

Narrativa distépica

Sao varias obras literdrias que descrevem universos distopicos, tais como Admiravel
Mundo Novo (1931), Revolucao dos Bichos (1945), 1984 (1949), Laranja Mecanica (1962)

VOZES, . 125
SDIALOGO




VOZES, .
“DIALOGO

Itajai, v. 18, n. 02, jul/dez 2019

e O Conto de Aia (1985). Nos quadrinhos, hd virias narrativas representativas deste
cenario: Juiz Dredd (1977), Akira (1982), Incal (1983), V de Vinganca (1988), Y - O
Ultimo Homem (2008), Lazarus (2018), entre outros. Além de filmes como Metrépolis
(1927), Blade Runner (1982), Matrix (1999) e Jogos Vorazes (2012).

A distopia carrega um forte senso critico ao sistema governamental, seu poder
politico, social, cultural e até mesmo mididatico. Quando tem-se a intenc¢ao de manifestar
conceltos, iIdeologias e até mesmo tecer criticas ao governo ou outras instituicoes, o uso da
narrativa distopica como contraponto e protesto ¢ um bom recurso. Sua escolha se da pela
relevancia e atualidade de temas tao proximos dos individuos, situagoes que se assemelham
ao dia a dia na sociedade e que delineam discussoes sobre o futuro das coisas.

Pode-se dizer que a fic¢ao cientifica ¢ uma boa forma de lidar com temas da
atualidade - relacoes de poder com suas regras e controle das massas, cerccamento da
liberdade e individualidade, midia alienante com programacoes que oferecem pouco ou
nada para a construciio social e critica. A distopia atribui-se contextos narrativos sobre o
futuro mas, na verdade, o que se quer falar é a respeito de um passado recente e/ou
também presente: cendrios politico, social e cultural que sofrem grandes retrocessos de
cardter economico, com altas taxas de desempregos e educac¢ao precaria, por exemplo.

A ficcao distopica tem muito onde se espelhar para narrar contextos tio atuais para
a sociedade quanto agora, com crises sociais que permelam o pais e o mundo. Para Eco
(1994, p. 93) “ler ficcao significa jogar um jogo através do qual somos capazes de dar um
sentido a imensidio de coisas que aconteceram, estio acontecendo, ou vio acontecer no
mundo real.”

Para Dumont, isto significa que:

As mmplicacoes do contexto onde se produz uma a¢io e onde se produz
um texto, ou mesmo uma obra de arte, um discurso, uma teoria, enfim,
onde e quando qualquer produ¢io ou acio humana se efetiva, devem
constituir o primeiro acesso para interpretar e entender qualquer
manifestacio de um sujeito, ou de uma coletividade (DUMONT, 2001,
p- 44).

Virios sio os quadrinhos que retratam cendrios futuros - como € o caso de Farenheit
451 - em que o leitor € transportado para sociedades ficticias e totalitirias, cenarios onde
os individuos se veem diante de uma realidade em que o pensamento ¢ proibido, a leitura
enseja perigos para a socledade, as informacoes siao controladas por instincias
heterébnomas e os cidadaos tornam-se uma massa alienada pelos canais de comunicacio.

Dominados, sao incapazes de formular argumentos e protestos contra o sistema em
que estio mnseridos, uma prisao sem muros.A narrativa sequencial de Farenheit 451,
mesmo sendo ficticia, continua proxima a realidade: universidades colocadas em xeque,

Educacio precaria e insuficiente, homens-livros (ex-professores) vagueiam pelas trilhas e
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estradas desertas com livros de Filosofia e Antropologia guardadas apenas em suas
memorias, Ja que tais edi¢coes sao proibidas e queimadas pela censura.

A forma como o futuro € retratado faz com que o leitor enxergue como seria um
mundo onde o livre pensamento ¢ desestimulado, programas de televisio e outros sem
sentido sao langcados no mtuito de distrair as massas dos problemas reais da sociedade,
livros historicos sio vistos como artefatos perigosos e levados a extin¢do, cacados a todo
custo pelos bombeiros, o passado ¢ apagado por estratagemas mesquinhos e autoritarios
numa tentativa de reconfiguracao da Historia, o conhecimento ¢ desestimulado e os jovens
perdem interesse nos estudos, priorizando outros fatores como o trabalho e o lazer
descompromissado.

Montag, protagonista da obra, ¢ um agente do governo que promove a queima de
livros, por serem considerados perniciosos e trazer discussdes para a sociedade - tragica
ronia, os quadrinhos carregam o fardo de se encaixar no modelo de baixa cultura, como
um produto semiformativo e semicultural. Enquanto que, na obra em questao, ocorre o
contrario: a literatura culta é perseguida pelo seu teor filosofico.

Neste cendrio, um regime totalitirio comanda o corpo de bombeiros, sua funcao é
queimar qualquer tipo de hiteratura impressa. Estes censores da cultura incineram os livros,
pois as palavras sao proibidas e os livros sao cacados, apreendidos e destruidos - inclusive,
mdividuos que discordam de tal regime sao punidos pelas chamas e queimados juntos com
suas bibliotecas. O contexto da obra tenta formular na mente dos leitores um imaginario
repleto de semelhancas com o mundo real, tentando apresentar aos mesmos nuances e
camadas da sociedade que, no fim, nao sio tao diferentes daquilo que uma obra de ficcao
literaria oferece.

Refletir sobre a vida e as experiéncias que ela oferece sao, em Farenheit 451,
catalizadores de angustia e tristeza para a alma humana e Montag representa a dualidade
da vida sistematica e sem proposito versus a busca por inovacao e compreensao do status
quo vigente. No decorrer da obra, o protagonista desperta de sua ignorancia, percebendo
que o mundo ao qual enxergava ja nao faz mais sentido, pois sua consciéncia mudou.

Ao passo que Sodré (1988, p. 17) relata que “a funcao da literatura ¢ criar, partindo
do material bruto da existéncia real, um mundo novo que serd mais maravilhoso, mais

duravel e mais verdadeiro do que o mundo visto pelos olhos do vulgo.”

Consideracoes finais

O presente artigo buscou na leitura das historias em quadrinhos um meio de
mtrojecao de conhecimento através da graphic novel Fahrenheit 451, que representa uma
ambientacao situada num futuro distopico. Acredita-se que por meio das narrativas

sequenciais abre-se um novo campo de descobertas, capaz de oferecer tensoes e conflitos
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narrativos que promovem um despertar de consciéncia no leitor e faz com o que o0 mesmo
perceba o mundo ao seu redor de outra forma, sugerindo mudancas e quebras de
paradigmas imoveis.

A leitura de artefatos culturais como os quadrinhos enseja inimeras possibilidades
de crescimento intelectual, podendo ser vistas nio apenas pela 6tica do entretenimento,
mas, sobretudo, a partir da possibilidade de geracao de significantes representacoes
socioculturais, mediante a leitura e interpretacio de textos e imagens. Portanto, o
desenvolvimento dos meios de comunicacio gera producio, reproducao e circulacao de
sentidos de maneira profunda e 1rreversivel, fomentando a construcio e
desenvolvimento dos individuos na sociedade por meio de exercicios reflexivos.

Bradbury apropriava-se da ficcao cientifica para abordar temas delicados, na
tentativa (bem sucedida, alids) de gerar reflexoes inquietantes nos individuos e desperti-los
de sua mnércia, causada pela acio de regimes totalitirios e demais instituicoes. No caso do
Brasil, recomenda-se maiores cuidados para com o legado do conhecimento, haja vista que
o pais tende a se curvar ante a dominacio imposta pelas midias que neutralizam a
criticidade e anulam o intelecto, embalado por distracdes que visam entorpecer o
pensamento critico. Uma questao paira no ar, ao cheiro de querosene: quiao perto se esta
de uma extinc¢ao total da telectualidade, causada pelo fogo da ignorancia?

Ler quadrinhos, assim como estar em contato com outros meios de comunica¢ao
que agregam valores socioculturais, tem o poder de ressignificar posturas e atitudes e volta
€ mela 0 povos necessitam rever seus proprios conceltos e ideais.

Como dito por Eco:

O universo das comunicacoes de massa é o NoOssoO uUNIverso; € se
quisermos falar de valores, as condi¢oes objetivas das comunicacoes de
massa siao aquelas fornecidas pela existéncia dos jornais, do radio, da
televisio, da musica reproduzivel, das novas formas de comunicac¢io

visivel e auditiva (KECO, 1979, p. 11).

A mportiancia deste estudo destaca-se pela necessidade em analisar e discutir a
capacidade de compreensao do leitor em sua interacao com os elementos das historias em
quadrinhos, sobretudo as que permitem uma capacidade de mterpretacio dos contetidos

presentes nos textos e imagens.
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