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Resumo

As mobilizagdes sociais, protestos, movimentos € manifestagdes politicas sdo frequentemente
lidas por meio de uma visdo utilitarista de seu contetdo, forma e resultados. O sujeito que
produz e se produz nestas mobiliza¢des constitui um elemento direcional para se compreender
os sentidos politicos que se plasmam nas ruas, nas reivindicagdes e em toda sorte de sinais
simbolico-paradigmaticos da polis e da politica. Convém escapar a redu¢do material e utilitaria
da insurgéncia revisitando as origens da emergéncia dos sujeitos para ampliar o repertdrio dos
sentidos que denotam a realidade sociopolitica e frequentemente a interpela sob os signos da
subjetividade e da politica. Este texto apresenta uma reflexdo sobre a produgdo do sujeito na
mobilizagdo social, a partir da tessitura alegorica, plastica e literaria de duas obras referenciais:
a peca Hamlet (1587), do poeta e dramaturgo inglés William Shakespeare, e a obra Operarios
(1933) da artista visual Tarsila do Amaral.

Palavras-chave: Sujeito. Insurgéncia. Mobilizagao social. Literatura. Arte.

Abstract

Social mobilizations, protests, movements and political manifestations are often read through a
utilitarian view of their content, form and results. The subject who produces and is produced in
these mobilizations constitutes a directional element to understand the political meanings that
are shaped in the streets, in the claims and in all sorts of symbolic-paradigmatic signs of the polis
and politics. It is convenient to escape the material and utilitarian reduction of the insurgency
by revisiting the origins of the emergence of subjects to expand the repertoire of meanings that
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denote sociopolitical reality and often challenges it under the signs of subjectivity and politics.
This text presents a reflection on the production of the subject in social mobilization, from the
allegorical, plastic and literary texture of two reference works: the play Hamlet (1587) by the
English poet and playwright William Shakespeare, and the work Operarios (1933) by visual
artist Tarsila do Amaral.

Itajai, V. 21, n.02, 2022

Keywords: Subject. Insurgency. Social mobilization. Literature. Art.

Resumen

Las movilizaciones sociales, las protestas, los movimientos y las manifestaciones politicas
suelen ser leidas a través de una vision utilitaria de su contenido, forma y resultados. El sujeto
que produce y se produce en estas movilizaciones constituye un elemento direccional para
comprender los significados politicos que se configuran en las calles, en las reivindicaciones y
en toda suerte de signos simbdlico-paradigmaticos de la polis y la politica. Conviene escapar
de la reduccion material y utilitaria de la insurgencia revisitando los origenes del surgimiento
de los sujetos para ampliar el repertorio de significados que denotan la realidad sociopolitica y
frecuentemente la interpelan bajo los signos de la subjetividad y la politica. Este texto presenta
una reflexioén sobre la produccion del sujeto en la movilizacidon social, a partir de la textura
alegorica, plastica y literaria de dos obras referenciales: la obra Hamlet (1587) del poeta y
dramaturgo inglés William Shakespeare, y la obra Workers (1933) de la artista visual Tarsila
do Amaral.

Palabras clave: Sujeto. Insurreccion. Movilizacion social. Literatura. Arte.

INTRODUCAO

A acdo politica contemporanea € marcada por um olhar utilitarista e corporativista de sua
conjuntura e esséncia. Isto &, pensa-se a constitui¢ao de praticas e processos sociopoliticos sob
o primado de resultados, contingentes praticos e efeitos materializados. Cristaliza-se a pulsdo e
o fazer politica em regimes organizacionais de impacto, efeito, eficiéncia e eficécia, evadindo
a reflexdo das nuances e constructos que habitam os sujeitos, as interacdes e dispositivos

subjetivos que permeiam esse esteio.

Esse cenario ndo ¢ diferente quando a leitura ¢ de mobilizagdes, movimentos sociais
e acgdes coletivas insurgentes (SANTOS; PEREIRA, 2021). A multiddo mobilizada ¢
frequentemente lida sob suspeicdo e posta em um fluxo de leitura que impde a ela parametros
e critérios que deturpam sua propria génese marcada por multiplas camadas sociais, politicas,

econOmicas e culturais.

Para apreender e compreender o fendmeno politico mobilizado, faz-se necessario fugir
ao roteiro conjuntural utilitdrio e materialista e encarregar-se de observar o que constrdi os
sujeitos que compdem a acao politica. O sujeito deve ser alvo epistemoldgico e empirico para

processar e interpretar os signos, referentes, codigos e influxos da mobilizagdo social como
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constelagdo sociopolitica que perpassa a realidade, o tempo e o espaco.
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Portanto, propde-se aqui um exercicio de estabelecer o primado do sujeito na mobilizagao

social, buscando na fonte artistica o meio pedagdgico para tanto. Desse modo, reflete-se aqui

a producao do sujeito na mobilizacao social, a partir da tessitura alegorica, pléstica e literaria

de duas obras referenciais: a pe¢a Hamlet (1587)', do poeta e dramaturgo inglés William

Shakespeare, e a obra Operarios (1933), da artista visual Tarsila do Amaral.

DO SER OU NAO SER SHAKESPEAREANO A EMERGENCIA DO
SUJEITO MOBILIZADO

HAMLET - Ser ou nao ser, eis a questao.
Sera mais nobre sofrer na alma

Pedradas e flechadas do destino feroz

Ou pegar em armas contra o mar de angustias
E, combatendo-o, dar-lhe fim?

Morrer; dormir;

S6 isso. E com o sono - dizem - extinguir
Dores do coragdo e as mil mazelas naturais
A que a carne € sujeita; eis uma consumacgao
Ardentemente desejavel. Morrer, dormir...
Dormir! Talvez sonhar. Ai esta o obstaculo!
Os sonhos que hdo de vir no sono da morte
Quando tivermos escapado ao tumulto vital
Nos obrigam a hesitar: e ¢ essa reflexao

Que da a desventura uma vida tdo longa.
Pois quem suportaria o agoite

e os insultos do mundo,

A afronta do opressor, o desdém do orgulhoso,
As pontadas do amor humilhado,

as delongas da lei,

A prepoténcia do mando, e o achincalhe
Que o mérito paciente recebe dos intteis,

Podendo, ele proprio, encontrar seu repouso

16 A data de publicacdo da obra é imprecisa, sendo frequentemente atribuido o periodo compreendido

entre 1587 e 1602.
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Com um simples punhal?

Quem agiientaria fardos,

Gemendo e suando numa vida servil,

Sendo, porque o terror de alguma

coisa ap6s a morte -

O pais nio descoberto, de cujos confins
Jamais voltou nenhum viajante

nos confunde a vontade,

Nos faz preferir e suportar males que ja temos,
A fugirmos para outros que desconhecemos?
E assim a reflexdo faz todos nos covardes.

E assim o matiz natural da decisdo

Se transforma no doentio palido do pensamento.
E empreitadas de vigor e coragem,

Refletidas demais, saem de seu caminho,

Perdem o nome de acdo (SHAKESPEARE, 1997, p. 87).

Na tragédia shakespeariana de Hamlet, o principe da Dinamarca — filho do rei
homonimo — se vé€ em um dilema cléssico sobre sua conduta e devir. A peca relata que seu pai
fora assassinado por seu proprio irmao, Claudio, sucessor imediato ao trono. O rei Hamlet ¢
assassinado por envenenamento e, o agora Rei Claudio, além de usurpar a posi¢do, casa-se com

a viava, continuando sua escalada de poder.

O contexto dinamarqués ndo era favoravel. Dissidéncias com a vizinha Noruega
atemorizavam o reino, ja que havia um estado de alerta, considerando uma alardeada futura
invasdo. E a corrup¢do endémica pairava no ar, gerando uma nuvem de suspeitas entre suditos
e arealeza. Algo errado podia ser percebido, ainda que oficiosamente encoberto. As aparéncias

publicas diziam algo, mesmo sem nada dizer.

Decorrida a subida do Rei Claudio ao poder ¢ o luto, a vida se restabelece para o Principe
Hamlet. Sua mae, no intento de lhe oferecer um estimulo, convoca antigos amigos da época de
escola para o animarem, o que tem um bom resultado, fazendo com que superasse o traumatico
evento recente. Ele sempre fora bem quisto pela sociedade. As paginas da pega demonstram que

0 povo o via como um rapaz bem-intencionado, integro e de futuro promissor.

Abonangase desfaz quando uma figura fantasmagorica passa a assombrar repentinamente
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os arredores do Castelo de Elsinore, morada da familia real e nicleo de poder do reino. Um
homem da guarda real e amigo do principe, Horacio, que fazia sentinela, percebe que o fantasma
se assemelha estranhamente ao falecido rei, decidindo chamar o amigo para que acompanhasse

aquele fendmeno.

Ao averiguar a situagdo e deparar-se com a entidade de feicdes idénticas ao finado pai,
Hamlet recebe dela uma revelagao: o relato da traicdo do Rei Claudio, do fatidico assassinato e
um pedido de vinganga. Sentimentos diversos se apoderaram do jovem. Inicialmente, o choque
pelos atos violentos e perversos do tio, do qual ele ja nutria reservas por seu comportamento

€SCuso.

Mas Hamlet se acomete de uma tristeza profunda e seu primeiro pensamento foi ceder a
melancolia e tirar a propria vida. O principe, entdo, reflete e considera imoral tal ato, decidindo
que a conjuntura exigia dele uma posicao. Catatonico, o jovem comega a perceber nuances de
corrupgao pelo reino e até planos conspiratdrios de seu assassinato, como medida de manutencao

do projeto de poder.

Hamlet passa a perceber as tramas de manipulag@o da corte e se surpreende ao constatar
que até a propria mae o manipulava diante dos acontecimentos monarquicos. Na sequéncia de
eventos, ¢ nesse momento em que a classica cena reproduzida no imaginario popular de Hamlet
segurando um cranio ocorre. Ele empunha a caveira de um antigo bobo da corte morto ha algum

tempo, refletindo sobre os dilemas que o atravessavam.

O bobo da corte que provia narrativas benfazejas e de contentamento, mas mesmo assim
pereceu, pode ter sido a reflexao do principe sobre sua propria condic¢ao, pertencendo ao seio do
poder, diante de uma questao pessoal e de um projeto escuso interveniente sobre todo o povo.

Estaria ele talvez reprisando o papel do bobo da corte? O perecimento seria seu destino?

A célebre indagagdo “Ser ou ndo ser, eis a questao” desliza, entdo, sobre a historia. Trata-
se deum dilema do ser. A epifania fantasmagorica, mesmo evanescida, ainda o assustava a moral.
O drama da consciéncia o aflige, porque a vinganc¢a da morte do pai abriga um sentimento por

demais personalista e que colocaria um preco sobre a ordem social e um pretenso bem maior.

A frase ¢ fortuitamente utilizada como um jargdo filosofico. E ndo sem justificativa.
Shakespeare produzum efeito extralinguistico ao atrelar o verbo ser a historia e ao questionamento
intimo do personagem. Nao se trata s6 de ser ou nao ser, mas se implica poténcia: poder ou nao

poder ser. E ainda, descola-se agéncia: agir ou nao agir.

A reflexdo de Hamlet € que, antes de ser provido do conhecimento dos acontecimentos
que culminaram na tragédia, ele ndo poderia “ser” e nem mesmo percebia a possibilidade
dessa esséncia. Entretanto, quando uma verdade fantasmagorica o perturba, tal possibilidade ¢
ativada, e ele ndao apenas desenvolve a consciéncia de um “poder”, mas de um “agir”, e essa €

a consisténcia deste “ser”. Ele escolhe “ser”.

O transito reflexivo ndo se estabelece sem dores que remontam ao passado, afligem o
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presente e torna ansiosa a imagem do futuro. O hero6i da pega percebe que seu estilo de vida,
acostumado com os fluxos regulares de producdo da rotina e a quotidianidade em torrente,
o tornou alienado as tramas de sua propria realidade; isto é, a conjuntura nao lhe era mais

favoravel, ndo era mais possivel aceitar de modo passivo as ocorréncias.

Entretanto, o oculto que assume as fei¢cdes de um passado confortavel — o fantasma com
as feicdes do pai e dotado de informagdes diacronicas — insere nele o germe de que, no pleito
de tomar partido pela vinganca do pai, movido por uma historia € um assunto pessoal, torna-se
assunto coletivo, ja que seu projeto de vida se v€, em uma escala maior, atrelado aos projetos do

povo governado pelo rei que personificava atos corruptos e perpetrava violéncias.

A partir desse exame que liberta a consciéncia do “ser” ante o “ndo ser”’, Hamlet se vé
em uma posi¢do renovada, em que suas acdes precisam se apossar da constitui¢do desse “ser”
que passa a ser novo, uma vez que nao ¢ mais plasmado pelos centros de poder e o ordenamento
da vida de sempre. Agora, aturdido pelo dilema e com uma nova esséncia acionada, ele se vé
imbuido do plano pratico de vinganca e questionamento do Rei Claudio e daquele sistema

sociopolitico, mas integrado no plano da livre producao de si mesmo.

A declaragdo de Hamlet ¢ elucidativa:

HAMLET - Ser ou nio ser, eis a questao.
Sera mais nobre sofrer na alma

Pedradas e flechadas do destino feroz

Ou pegar em armas contra o mar de angustias
E, combatendo-o, dar-lhe fim?

Morrer; dormir;

S6 isso. E com o sono - dizem - extinguir
Dores do coracdo e as mil mazelas naturais
A que a carne ¢ sujeita; eis uma consumagao

Ardentemente desejavel. Morrer, dormir... (SHAKESPEARE, 1997, p. 87).

O drama da consciéncia para o personagem reside em se resignar a situagdo que se
descortinou diante dos seus olhos e encerrar as possibilidades de agdo e transformacdo em um
condicionamento de um “se” que ndo conheceria fun¢do. E nisso, recolher-se no “ndo ser”,
aceitando a produgdo da propria realidade, cuja narrativa € controlada e insuflada por um sistema

corrupto, aceitando a inquietude moral em funcdo da comodidade de nada fazer ou arriscar.

As dores das pedradas e flechadas na alma ou do combate contra o invencivel mar de
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angustias faziam supor uma morte em vida, ja que “ndo ser”, além de “ndo agir”, significava
ndo viver genuinamente, segundo a crenca em um ordenamento supostamente funcional. O
sono seria sua sina, adormecer sua agao, seu potencial e sua esséncia. O “nao ser”, comodo e

sem oferta de riscos, implicava no esmagamento da possibilidade arriscada que representa o

(13 99

SCr .

A escolha do “ser” implica driblar a dorméncia com sonhos lucidos:

Dormir! Talvez sonhar. Ai estd o obstaculo!
Os sonhos que hao de vir no sono da morte
Quando tivermos escapado ao tumulto vital
Nos obrigam a hesitar: e € essa reflexdo

Que d4 a desventura uma vida tdo longa (SHAKESPEARE, 1997, p. 87).

Ao invés da dorméncia que a resignacdo compulsoria do “ndo ser” implica, Hamlet
acentuaum outro tipo de dorméncia, para enfatizar a possibilidade de sonhar. Sonhar lucidamente,
destravar um ensejo utdpico por mudanga, transformagao, mobilizagdo. O ato do sonho impede
a hesitagdo que as forcas que cooperam para o assentimento do “ndo ser” provoca. A pulsao

utopica do sonho da folego a atividade e emergéncia que advém com a escolha do “ser”.

O primeiro lampejo de um movimento ¢ construido, mas nao sem a rememoragao dos
episodios e afetos que trouxeram Hamlet até aqui. O drama sempre nasce e transcorre a partir
da forja de afetos negativos e positivos em inter-relagdo. A indignagao torna-se substancia de

acdo, na medida em que o medo ¢ superado, produzindo alguma esperanga sobre o vindouro.

Sua insurgéncia nasce desse produto emocional e anamnésico:

Pois quem suportaria o agoite

e os insultos do mundo,

A afronta do opressor, o desdém do orgulhoso,
As pontadas do amor humilhado,

as delongas da lei,

A prepoténcia do mando, e o achincalhe

Que o mérito paciente recebe dos inuteis,
Podendo, ele proprio, encontrar seu repouso
Com um simples punhal?

Quem agiientaria fardos,

Gemendo e suando numa vida servil,
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Sendo, porque o terror de alguma

coisa apds a morte (SHAKESPEARE, 1997, p. 87).

A memoria dos acoites, dos insultos, das afrontas, das opressdes, do desdém, da
humilha¢do, da prepoténcia, dos fardos, dos terrores e da anomia gera indignagao no principe.
Sua escolha pelo “ser” o colocam em uma posi¢ao de atitude indignada, na qual qualquer acao
sO ¢ possivel pelo contato com o afeto explosivo. Insurgente, sua escolha se torna desejo. E
o desejo pode, entdo, se metabolizar em projeto. O movimento toma forma com o colorido

afetivo e anamnésico.

O pais ndo descoberto, de cujos confins

Jamais voltou nenhum viajante

nos confunde a vontade,

Nos faz preferir e suportar males que ja temos,
A fugirmos para outros que desconhecemos?

E assim a reflex@o faz todos nds covardes.

E assim o matiz natural da decisdo

Se transforma no doentio palido do pensamento.
E empreitadas de vigor e coragem,

Refletidas demais, saem de seu caminho,

Perdem o nome de acdo (SHAKESPEARE, 1997, p. 87).

O pais ndo descoberto e do qual viajante algum voltou ¢ o lugar onde a tensdo pela
meta repousa. Esse lugar ¢ onde a vontade e o destino da acdo t€ém seu ocaso. A expectativa
por esse lugar, idealizado pela for¢a da agdo, s6 € possivel de ser conhecido pelos resultados de
seu movimento, por isso, como diz Hamlet, faz confundir a vontade durante o percurso — faz
calcular riscos e avaliar a efetividade. No matiz natural da decisdo, com o aporte da coragem e

do vigor, o nome da agdo ganha o contorno de movimento.

A leitura shakespeariana, sobretudo a partir da indagacdao de Hamlet, faz refletir as
categorias sujeito e mobilizag¢do social em seus tempos e espagos. O questionamento de ser ou
nao ser marca o momento de producao da substancia insurgente, no qual o individuo, adquirindo
consciéncia de seu ser e da coletividade, torna-se sujeito, ator, vetor de uma centelha em ignigao

por sobre a situagdo social da qual emerge.

O individuo se torna sujeito, na medida em que interpola a constitui¢do de si mesmo
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com a vida social, a partir das logicas e dindmicas dos centros de poder nos quais se move,
navega e interage (TOURAINE, 2009). A poténcia e a agéncia do sujeito estdo inexoravelmente
ligadas as protuberancias dos contextos sociais nos quais ele estéd inserido e ¢é participe, em um

tipo de subjetivacao que se da na imbricagdo do publico e do privado.

Hamlet passa de uma produgdo de si mesmo pelo sistema dos centros de poder a uma
livre producao de si, a partir do evento fantasmagorico: alegoria potente da transformagdo da
condic¢do de individuo a ator consciente de si, dos outros e da situagdo ndo estanque na qual se
move. Ao escolher “ser” rompe a comodidade ou palidez da vida produzida como tal e passa a
questionar as mazelas — corrupg¢ao, invasao iminente e despotismo —, reivindicando um novo
momento em que a livre producdo de si, que também ¢ redentora de um projeto coletivo — o

reino — e de um passado — o que o pai falecido representava — acontece.

A imanéncia e a impermanéncia do sujeito sdo paradoxais na medida em que expressam
continuidades descontinuadas. Isso implica que a particularidade da constru¢do do individuo,
seu eu intercambiante e que estd em constante transducdo, torna-se sujeito de si quando sua

identidade se reclina na agdo, que, por sua vez, ¢ inclinacdo sociopolitica.

Quando decide pelo “ser” e empreende o plano de vingar a morte do pai que ganha
contornos maiores com a derrocada do projeto de poder vigente e indecente, o principe
dinamarqués se irradia de afetos, memorias e projetos. A insurgéncia ¢ acionada e sua acao
torna-se movimento a modificar o cenario objeto de sua querela. A vinganga de Hamlet ¢ a
sucessdo de fatos representam a caudalosa formagdo da mobilizagdo que, insurgente, ativa

afetos e gesta projetos.

A individuagao ¢ parte integradora, consolidadora, aspira lugares de experiéncia,
expectativas, memoria € composi¢des intersubjetivas. Porém, sua imanéncia ¢ facilmente
subtraida e cooptada pelas centralidades hegemonicas e 16gicas de dominagdo no tempo € no
espaco. O processo de constitui¢ao do sujeito, por sua vez, parte do individuo, mas encontra na

reagdo aos centros de poder sua praxis, que € protagonista, ruidosa e, por vezes, instavel.

O personagem vingador aspira pela satisfacdo de seu projeto: a libertagdo do reino do
poderio do Rei Claudio, a exposicao de seus crimes e a visibilidade dos sistemas escusos que
se apoderaram da Dinamarca. Tal pleito faria a nag¢@o ser liberta para uma nova produgdo de
sua condi¢do. E o termo de sua agdo detona acontecimentos cuja visibilidade ndo ¢ ordeira
ao cotidiano, ja que interrompe o funcionamento bucoélico da vida no reino. A vinganga da
memoria do pai, tdo somente fantasmagorica, agora, representa a redencdo de um passado que

conjugado no presente, se reifica em um projeto de futuro.

35




VOZES, .
“DIALOCO

AS MULTIPLAS FACES DOS OPERARIOS DE TARSILA E A MULTITUDE
DE SUJEITOS NA MOBILIZAGCAO SOCIAL

Itajai, V. 21, n.02, 2022

“Eu quero ser pintora do meu pais” (Tarsila do Amaral).

Cansados. Os 51 semblantes dos operarios que estampam a classica obra de Tarsila
do Amaral, Operdrios, artista vanguardista do Modernismo brasileiro, posam firmes na
composicdo da tela, revelando uma fadiga perene, ruidosa e inconformada (AMARAL, 1933).
Uma constelagdo emerge da cena em que a multiddo se assemelha a uma onda de exaustao, feita

torrente de descontentamento e dissabor.

O cenario ¢ fabril. As edificagdes e chaminés marcam os signos industriais como
primicias do desenvolvimento apregoado como signo do progresso ¢ da modernidade. A fumaga
tenra ¢ o sinal da franca atividade capitalista, incessante, vibrante e inequivoca, destarte o estado

conjuntural dos sujeitos que a animam.

Os tons acinzentados, esbranquicados, ora em fuligem, ora higienizados, quase fazem
esmaecer as cores caracteristicas da diversidade dos operarios. Cores estas que destacam, de
modo cromatico, a estratificacdo social, a diversidade cultural, as origens migratdrias e os

processos diasporicos celebrados no espago e no trabalho.

A sobreposicao dos sujeitos ¢ uma marca elucidativa e, também, eloquente. Evidencia-
se um conjunto de pessoas que, em sua diversidade, sdo participantes de uma mesma condig¢ao,
dividindo percalcos, espagos e tempos,aindaque suas origens erealidades os compartimentalizem.
Todavia, o que deles dista, ¢ também o que aproxima. No sinal da diferenc¢a, o reconhecimento

da coletividade ocorre: de si para o outro, dos outros para todos.

Os marcadores da diferenga encontram pontos de encaixe a partir da partilha de sentidos
sociais e culturais. O espago, o trajeto, o lago, o trabalho, a cultura, a recreacdo, a sociabilidade
estabelece a harmonia para que as asperezas do contraste ndo sejam anuladas, mas incorporadas

ao fazer cotidiano. H4 uma unidade que decorre da diversidade.

Tarsila do Amaral sustenta em sua tela dois contextos importantes para a apreensao da
complexidade do territorio e da sociedade brasileira dos anos 1930: identidade e trabalho. O
aparente empilhamento de sujeitos em uma cena fatidica e organica do chdo de fabrica pode
parecer uma sentenga na critica da artista, mas aponta para outros elementos da conjuntura da

qual ela decorre.

“Operarios” data de 1933, cerca de quatro anos depois do inicio da crise de 1929. No
Brasil, prevalecia a Era Vargas. Perdendo parte de seu patrimoénio, a artista se muda para a

Unido Soviética em 1931 e ¢ introduzida as ideias comunistas. Retornando ao Brasil, € presa
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por seus ideais, participa da Revolugdo Constitucionalista em 19327 e produz a tela, ja sendo

representante do antropofagico'® Modernismo brasileiro.

As feicOes fatigadas dos operarios ndo eram um mero retrato, mas uma estética
confessional de que Tarsila, que ja havia declarado desejar “ser pintora de seu pais”, relia do
pais e, principalmente do povo, naquele momento. O cansago também invadia o olhar da artista.
Naturalmente, o repouso ¢ seu alivio. Porém, a exaustao instalada na obra, contemplada como

emblematica para retratar a sociedade a época, € um tipo de torpor familiar.

O torpor traduzido plasticamente em tela reflete uma pratica consequente e ritualistica
que sucede o cansaco: o sono. Ao defrontar os rostos dos operarios, ha um estado vigilante,
atento, firme, fixo. Embora se manifeste a estafa na rigidez facial dos personagens, hé certa
firmeza que desliza no enquadramento da tela. Este estado vigilante contraria a norma de um

repouso coordenado e pde os sujeitos em uma vigilia incessante.

De onde deriva esta recusa ao sono? Da impermanéncia do sistema capitalista e de
outras opressdes que pde os corpos sobre o intercurso produtivo. De modo imperceptivel, os
corpos se desobrigam de uma regeneragdo sadia tendo em vista o tempo dispensado, como
desarranjo aos reclames da produg@o. Ao passo em que a vigilia ininterrupta ¢ um estado de
aten¢do absoluta e concentragdo total as prometidas benesses do desenvolvimento como signo,

discurso e chancela politica.

E o sonho do proletario: apagamento da subjetividade e assujeitamento da propria
condicdo, sob a égide do trabalho e os contextos ideolégicos que dela derivam (RANCIERE,
2012). O paradoxo, entdo, acontece. A recusa em adormecer instaura uma dorméncia tangencial,
uma vez que no afa da utopia que o trabalho sob o signo do capital oferece, perde-se um pouco

da nocao de si, com um consequente assujeitamento e massificagao produtiva.

Quando o prometido festim do desenvolvimento tarda, ndo ocorre ou oferece tao somente
as franjas da toalha que abriga o banquete, a turbidez desse estado de incontinéncia do sono ¢
rompida. O que poderia sustentar o corpo aturdido por um descanso conspirado? Ou quando a
matéria do despertar como do adormecer estdo dispostos em um circuito de esmagamento do

ser € do fazer?

“Operarios” parece fornecer uma pista. O olhar de Tarsila do Amaral, a partir de seu
repertdrio, demonstra inequivocamente o contraste como elemento salvifico. Isto ¢, o amontoado
de trabalhadores e seus semblantes cerrados, partilham contexto (trabalho e empregabilidade),

espaco (industria e postos de trabalho) e diferenca (cor, género, sexo, etnia, origem).

A diferenga reconhecida e partilhada nos olhares exauridos sob a cenografia industrial

parece minimizada ao olhar do espectador ¢ se demonstra fragilizada como que para a

17 Conforme Gotlib (2018).

18 Conceito do Modernismo em que a valorizacdo e expressdo da cultura brasileira viria do ato antropofdgico
(comer, devorar, absorver) de incorporar frentes culturais de origens externas que, recombinadas as frentes internas,
resultaria em fortalecimento politico-cultural da arte brasileira e de sua gente.
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consolida¢do do argumento da critica social. Entretanto, hd uma importante chave de leitura na
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justaposicao dos sujeitos. O contraste, a diferenca e a diversidade que os marca nio os aparta,

mas evoca identificacao.

A primeira identificagdo se dd no compartilhamento espacial. Em cena, os rostos
comungam da mesma condi¢do de producdo do cotidiano pelo/no trabalho, dividindo a
mesma cenografia material e sensivel (a paisagem fabril ao fundo). A seguir, a categorizagao
de “Operarios” os coloca em um mesmo plano contextual, gerando lagos por reconhecimento
como sujeitos em uma coletividade pratica, situacional.

Outro plano de identificag@o se estabelece a partir da partilha da diferenga. Nao se trata
aqui apenas da nog¢do de alteridade, mas de uma emergéncia das diferengas como elemento
compositivo e aglutinador da condi¢ao dos individuos justapostos na tela, fazendo notar-se uma
identidade de transito, isto €, fortalecida na coletividade reconhecida (como trabalhadores, no

mesmo territdrio).

A representagdo de Tarsila do Amaral sobre a constelacdo migratoria que forma a
complexidade multitudinaria brasileira a época da franca industrializagdo requer um exercicio
de compreender que ha, nas identidades denotativas — caracterizadas pelas cores, etnias,
vestimentas e tragos diversos —, certa identidade coletiva, flutuante pela producao do cotidiano
de trabalho.

Essa flutuagao identitaria se da, ndo apenas no transito que os alinhava no campo da
ocupacdo, mas em certo agenciamento da categoria de trabalhadores e, consequentemente,
nas vivéncias do trabalho e interesses de classe, categoria ou condigao territorial. Esse arranjo
identitario flutua, porque realoca o contingente identitario confessional dos sujeitos em um

reconhecimento coletivo agenciado em fungao da busca ou luta por ideais temporarios.

A identidade que ¢ fonte de significados e que, a0 mesmo tempo em que constitui os
sujeitos, declara resisténcia e projeto (CASTELLS, 2018), e trata-se de um processo de produgao
de significados transindividual e de transducao entre didsporas (HALL, 2006), ¢ elaborada aqui
como uma frente que se cristaliza a partir do sentido de um sujeito que se reconhece em poténcia

(TOURAINE, 2009), mas a perdurar enquanto a agéncia detone seus sentidos.

Os operarios de Tarsila ndo estdo imoveis. Na partilha sensivel da diferenga, encontram
sentidos de reconhecimento que os inserem em uma tipologia identitdria particular de
mobilizagcdo. H4 um influxo identitario que da confissao subjetiva ganha contornos coletivos que
os impelem a uma identidade de luta a flutuar enquanto os sentidos e mobilidades sociopoliticas

de reforcos de sua poténcia requerem efeitos.

A flutuacao identitaria nasce da partilha sensivel da diferenca, mas nao sem uma partilha
da diversidade territorial. Isto €, das condig¢des, origens, historias e projetos de vida celebradas

no espaco territorial — esteio onde poder e diferenca operam. A diferenga aqui se expande por
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meio de uma solidariedade imanente ao reconhecimento e a identidade, isto €, sentidos afetivos
integrativos que extrapolam a dimensdo personalista e se comprazem em uma celebragao

identitaria.

“Operarios” evidencia trabalhadores posando impavidos. Tal impavidez ¢ um documento
imagético do contexto sociopolitico e econdmico do brasileiro na visdo de Tarsila do Amaral,
com adendo da diversidade que ndo reduz a cena a pulverizagdo, mas estrategicamente a

posiciona como gramatica de vida. E de luta.

Ora, o empilhamento de sujeitos sugere uma ambiguidade discursiva em que a docilidade
do retrato contextual do operario fabril dissimula a propria estética critica e o interpola um novo
significado: de posse de seu cansaco, diversidade e dureza, o amontoado ¢ possivel pelo signo
da mobilizagao, ativado pela identidade coletiva que flutua por sobre as multiplas confissdes

identitarias pintadas por Amaral, em reflexao a sociedade brasileira no tempo e no espago.

DAS LETRAS AS TELAS, DO SUJEITO A MOBILIZACAO
SOCIOESPACIAL

Em Hamlet e em Operarios, afigura do sujeito € aquela entidade que constitui a substancia
mobilizadora e multitudinaria. Enquanto na pega shakespeariana, ressalta-se o germe de sua
producdo e reproducdo na metafora classica do ser ou ndo ser, em que reside o momentum em
que o individuo acende a consciéncia politica e emerge como sujeito, nas pinceladas de Tarsila
do Amaral, o sujeito em seu meio, dota-se de visdo estratégica de sua condi¢@o, dos outros e das
trilhas de poder que, hegemonicas, sdo intervenientes sobre sua vivéncia, projetos, aspiragdes

e futuro.

A questdo do ser ou ndo ser hamletiano revela as tramas das quais esta reflexao se ocupa.
Os sujeitos da mobilizagdo, seus espacos € tempos remetem a uma conjuntura que vinga com
querela sua situacao desfavoravel e projeta o reino da utopia da mobilizagdo. Da poética do ser
a prosa do agir, mobiliza-se.

A mobilizagdo social marca um transito de energias insurgentes, de agéncia e poténcia
sob demandas e pautas. Contudo, o que permite sua acuidade e aglutinacao sdo processos
transindividuais e transescalares da percepg¢ao de si, de um outro e do Outro — a coletividade, a

multidao, o povo, o projeto de pais, entre outros.

Da tela de Tarsila as telas das ruas, ha uma partilha que sedimenta a conjuntura
mobilizadora e consolida a emergéncia dos sujeitos. Da diferenga a no¢do coletiva, hd uma
odisseia intranquila da mobilizacdo do eu e da performance de um “nds” mobilizado. Os

operarios mobilizados, audiveis e sensiveis produzem o tempo, mobilizados.
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