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As ressignificacoes temporais de culturas urbanas
na cena brasileira?
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Resumo:

Este artigo traz algumas reflexdes sobre culturas urbanas brasileiras que ressignifi-
cam temporalidades. Os participantes (re)elaboram criativos eventos, desde jantares
da Idade Média a piqueniques da Era Vitoriana, hibridizando narrativas, persona-
gens e tempos historicos, literarios e provenientes da cultura da midia. Por meio de
programacoes culturais, estratégias de socialidade e variadas performances — que se
tornam verdadeiras operagdes memoraveis — os participantes manifestam diferen-
cladas perspectivas sobre como entendem as construg¢des sociais de passado, presen-
te e futuro. Percebe-se que, de temporalidades idealizadas, ficcionais ou veridicas,
eles procuram dar coeréncia as suas proprias subjetividades.
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Abstract:

This article reflects on Brazilian urban cultures which re-signify temporalities. The
participants (re)elaborate creative events, from medieval dinners to picnics of the
Victorian Era, hybridizing historical, literary and media narratives, characters and
historical times. Through cultural events, strategies of sociality and varied perfor-
mances - that become memorable operations — the participants express different
perspectives on how they understand the social constructions of the past, present
and future. It is noticed that, from idealized, fictional or true temporalities, they in-
tend to get coherence to their own subjectivities.
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Introducao

Piqueniques vitorianos, passeios de trem, caminhadas historicas, conversas re-
gadas a café e Historia. Essas sdo algumas atividades que tém empolgado participan-
tes, em diferentes regides do Brasil, a se reunirem para ressignificar outros periodos
historicos, como a Era Medieval e a Era Vitoriana. Em tais programacoes, eles inves-
tem em indumentdrias de época ou performatizam temporalidades hibridas, pois
misturam construgoes de passado, presente e até mesmo de futuro.

Este artigo traz algumas reflexdes sobre a relacdo que culturas urbanas des-
sa natureza estabelecem com a temporalidade. Parte-se do pressuposto de que seus
participantes propiciam um variado leque de novas formas de socialidade e do que
se entende por temporalidade. Eles reapropriam-se de narrativas historicas, midi-
aticas e ficcionais, por meio de diferentes performances que acabam por traduzir
as narrativas desses participantes sobre como compreendem as construcdes sociais
sobre passado, presente e futuro. O diversificado repertdrio visual e textual disponi-
vel sobre as diferentes épocas fomenta a imaginacao deles. As performances trans-
formam-se em visualidades especificas, materializando imaginarios de época, insti-
gando as subjetividades dos envolvidos e inquietacdes de natureza espaco-temporal.
Como Merleau-Ponty (1984) aponta, a acdo de ver realiza-se no mundo pela corporei-
dade, colocando a experiéncia visual em consonancia com o corpo.

Para acompanhar essas reflexdes teoricas (ainda em fase exploratoria), alguns
agrupamentos que constroem temporalidades diversas no cenario brasileiro sdo
apresentados. Os participantes envolvidos, por meio de diferentes programacdes
culturais que acabam por se tornar opera¢des memoraveis, ainda que nem sempre
pautadas pelo veridico que norteia o tempo historico, algumas sdo intencionalmente
ficticias. Pode-se dizer que tais estratégias tornam-se formas de narrar as constru-
coes sociais de tempo (ELIAS, 1998), ou seja, as temporalidades, vivenciadas (ou al-
mejadas) pelos participantes.

Em tempos de temporalidade hibrida

Ndo é novidade que a percepcdo da temporalidade se configura contempora-
neamente por uma confusdo entre os limites outrora bem definidos entre passado,
presente e futuro. Entretanto, o que se percebe é que a dimensdo temporal parece
adquirir fundamental importancia para algumas culturas urbanas, por meio de dife-
renciadas estratégias: nostalgia, presenteismo, futurismo, retrofuturismo, tempora-
lidades hibridas e/ou ficticias. Os diferentes conceitos de temporalidade que os par-
ticipantes propdem se potencializam em narrativas historicas, em praticas culturais
e estratégias de socialidade. Eles lancam formas diferenciadas de conceber o tempo,
de acdo sobre o mundo e de subjetividades.
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Sabe-se que a discussdo sobre tempo/temporalidade é densa. Para além do tem-
po fisico, que se mantém num compasso independente do homem, ha o tempo psi-
cologico, que se refere a percepcao de cada um, que so se faz compreender por meio
da experiéncia vivida, que da sentido ao transcorrer das a¢des que estabelecem a
linearidade temporal e, consequentemente, as definicoes de passado, presente e fu-
turo (COMTE-SPONVILLE, 2000). E a partir dessas caracteristicas que a concepcdo de
temporalidade adotada nesta pesquisa baseia-se.

Isso leva a pensar na significagdo de um conceito de temporalidade que articula
imaginarios, formas de manejar as relacdes temporais e agenciamentos da cultu-
ra da midia que se integram como os aportes das performances narrativas desses
agrupamentos. Eles desenvolvem uma forma propria de narrar e de construir sen-
tidos de temporalidade, em que o passado e/o futuro tém destaque, distorcendo a
concepcdo de um contexto presenteista que, geralmente, vem atrelado as geracoes
contemporaneas. Hartog (2013) define como regime de historicidade as formas como
as diferentes sociedades lidam com as rela¢des entre presente, passado e futuro. O
autor elenca basicamente trés grandes regimes no mundo ocidental. A atual crise do
tempo ou colapso da experiéncia temporal seria definida como “presentismo”. Este
regime seria marcado pelo esgotamento dos anseios de futuro e progresso, mas um
presente absoluto ditado pela tirania da cultura midiatica e tecnologica.

As propostas dos participantes que buscam outras temporalidades embaralham
o argumento da soberania do “presentismo”. Os mapas cognitivos (MARTIN-BARBE-
RO, 2004) que eles propdem sao complexos, multiplos, diversos, interconectam outras
concepcdes de temporalidade que tentam hibridizar épocas e valores, questionando
a racionalidade sistematica do contemporaneo.

Narrar também é uma forma de estar no mundo e compreendé-lo. Por meio
de performances narrativas (que incluem personagens criados, programacoes cul-
turais, producdes audiovisuais e outras tantas criacoes), eles manifestam diferencia-
das perspectivas sobre como entendem as construcdes de temporalidades. O fio da
historia que vem sendo costurado por eles aponta operagdes memoraveis que nem
sempre buscam o estatuto de veracidade que confere legitimidade as narrativas his-
toricas. De um passado romantizado a cria¢es de temporalidade hibrida, de passa-
dos recentes a longinquos, do futuro do pretérito ao ambiente futurista idealizado,
0s participantes procuram dar coeréncia as suas proprias temporalidades (FEIXA,
2003).

Ressignificacoes temporais como estratégias de socialidade

Neste delineamento inicial sobre as culturas urbanas que ressignificam dife-
rentes temporalidades, é possivel perceber que a participa¢do envolve pessoas de

p soje|oy

esinbsad o

—
—_—
~



VOZES oL ALOCO

Itajai, v. 15, n. 02, jul./dez. 2016

uma faixa etaria diversificada®. Tais grupos caracterizam-se como culturas urbanas,
no sentido empregado por Maffesoli (1987), integrando um pertencimento neotribal
efémero, fluido, disperso, sem imposi¢oes e limita¢des rigidas. Pode, também, repre-
sentar simplesmente a chance de participar de uma programacdo diferente ou até
mesmo adquirir objetos com “aura de passado”, ja que alguns dos eventos promovi-
dos contam com artistas que negociam cria¢des personalizadas.

Para muitos céticos, ndo sdo as roupas ou a suposta nostalgia pelo passado que
chama a atencdo, mas o fato de “homens” e “mulheres”, ou seja, pessoas “adultas”,
promoverem cenas com caracterizacdo indumentaria, criacdo de personagens e
até encenacOes. Os grupos mapeados para essa pesquisa promovem piqueniques
histdricos, cafés ou chas da tarde, caminhadas por centros histdricos, passeios de
trem, palestras tematicas. Nestas ocasides, eles procuram seguir a rigor a(s) época(s)
escolhida(s), por meio de trajes, maquiagem, acessorios e comportamento.

Isso remete a argumentacdo feita por Borelli (2008) que, amparada nas discus-
sOes anteriores de Edgar Morin, salienta como ha uma profunda cisao historicamen-
te hegemonica entre imagindrio e real, fantasia e realidade, objetividade e subjetivi-
dade.

A equivocada separagdo entre elementos que poderiam ser concebidos de for-
ma indissocidvel, como, por exemplo, na perspectiva do “duplo” moriniano
(Morin, 1979, 1997), sup0e que adultos devam ser prioritariamente 16gicos e
racionais — sapiens, portanto! —, e restaria as criancas, enquanto ndo crescem,
as possi)bilidades amplas de fantasiar, imaginar, subjetivar. (BORELLI, 2008.
p. 63-64

Borelli (2008) argumenta que o rompimento de fronteiras etarias que atualmen-
te configura o interesse dos mais diversos publicos por produtos culturais outrora
configurados como “coisa de adolescente” explica-se pelo fato de as matrizes cultu-
rais invadirem fronteiras e dialogarem com variados segmentos. Dessa forma, a auto-
ra afirma que ha, no cendario contemporaneo, uma sociedade imersa em um processo
de juvenilizagdo da cultura que ultrapassa as delimita¢des tradicionais entre infan-
cia, adolescéncia e vida adulta. Os co-participantes desse processo sao oriundos de
diversos segmentos geracionais, étnicos, de género, de classes sociais, mas comparti-
lham repertorios e gostos provenientes de diferentes produtos culturais e midiaticos.
Neste sentido, também € possivel enquadrar os grupos aqui estudados como culturas
juvenis, pautando-se, em seu delineamento, ndo pela faixa etaria dos participantes,
mas pelas identifica¢des deles com interesses culturais, histéricos e midiaticos seme-
lhantes, que os levam a desenvolverem performances e programacdes em que nar-
ram as suas percepcoes a respeito do tempo (seja ele passado, presente ou futuro).

3 A pesquisa estd em seu inicio e, portanto, ainda ndo é possivel detalhar um perfil sociocultural dos participantes. As
informagdes aqui apresentadas fazem parte de um mapeamento inicial de estudo, pautando-se por buscas nas redes sociais
dos agrupamentos citados e de pesquisa realizada anteriormente com uma cultura urbana retrofuturista em Curitiba (PR): o
steampunk.
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O argumento de que a juventude € uma construcao social é sustentado, também,
por Reguillo Cruz (2007). Na contramdao daqueles que visualizam nas praticas juvenis
apenas grupos de individuos desajustados, alienados ou consumistas passivos, esta
pesquisadora diagnostica as diversas estratégias adotadas pelos jovens contempo-
raneos como formas de atuacgao politica, estética e cultural ndo institucionalizadas.

Entre los jovenes, las utopias revolucionarias de los setenta, el enojo y la frus-
tracion de los ochenta, han mutado, de cara al siglo veintiuno, hacia formas
de convivéncia que, pese a su acusado individualismo, parecen fundamentar-
se en un grincipio ético-politico generoso: el reconocimiento explicito de no
ser portadores de ninguna verdad absoluta en nombre de la cual ejercer um
poder excluyente. (REGUILLO CRUZ, 2007, p.14)

Ao promoverem novas estratégias de socialidade, estas culturas urbanas de res-
significacdo temporal constituem espacos de producdo e circulacdo de saberes. Re-
guillo Cruz (2007) propde a concepcdo de cidadania cultural, pois os participantes
inauguram novos lugares de enunciagdo e comunicacdo, de participacao politica e
praticas culturais, por meio de performances de alta visibilidade.

La visibilizacion se convierte en nueva estrategia politica. La carnavalizacion
de la protesta, la dramatizacidn de los referentes identitarios, la imaginacién
para captar la atencion de los medios de comunicacidn, trastoca las relacio-
nes en el espacio publico y sefiala la transformacion en los modos de hacer
olitica. El tema de la visibilidade es un asunto clave en que toca a la recon-
gu)racién de las formas sociopoliticas del mundo. (REGUILLO CRUZ, 2007, p.
148

As visualidades resultantes desses grupos sdo resultado de hibridismos que res-
significam tradic¢Oes e temporalidades. Observe-se, por exemplo, dois grupos brasi-
leiros que gravitam em torno de épocas histdricas proximas: o Picnic Vitoriano de
Curitiba e a Sociedade Historica Destherrense.

O primeiro dedica-se a reelaborar principalmente a época vitoriana, em elegan-
tes eventos, com damas e cavalheiros da sociedade, em Curitiba (PR). Eles apreciam
0s rituais cerimoniosos, tanto em admbito social como nas relagdes interpessoais,
como se pode observar no texto introdutdrio do grupo na internet:

Houve uma idade de guerreiros corajosos, um tempo de donzelas que coziam
[sic] um vestido durante meses, uma época de escandalosas damas exagera-
damente ataviadas, um periodo de elegantes cavalheiros que davam bailes e
faziam pedidos formais de casamento, uma era de enormes avancos cientifi-
cos, tecnoldgicos e artisticos. Momentos que vibram no coragdo dos apaixo-
nac}ps ?or esses séculos que podemos reviver e recriar!* (PICNIC VITORIANO,
on line

Hobsbawn e Ranger (1997) defendem que muitas tradigdes parecem antigas,

mas na verdade sdo recentes ou até mesmo inventadas. Portanto, os autores concei-
4 Disponivel em http://picnicvitorianocwb.com/page/6/. Acesso em 25 fev. 16.
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tuam como tradi¢ao inventada ao processo de formalizacgao e ritualiza¢do, composto
por um conjunto de praticas que objetiva imprimir valores e normas comportamen-
tais através da reiteracdo, insinuando uma continuidade em relacdo a um passado
apropriado. As tradi¢des inventadas sdo indicios que ajudam a esclarecer as rela-
coes humanas com o passado (HOBSBAWN E RANGER, 1997). Essas culturas urbanas
de temporalidade ressignificada intencionalmente reelaboram tradi¢des inventadas,
abrindo novos caminhos de interpretacdo de costumes.

Com sede em Floriandpolis (SC), a Sociedade Historica Destherrense, em sua pa-
gina na internet, afirma ser um grupo de pessoas interessadas em recria¢ao histori-
ca e discussdes sobre o periodo compreendido entre a Revolucdo Francesa (1789) e
a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), principalmente nos aspectos culturais, eco-
nomicos, politicos, comportamentais e estéticos. Para isso, a programacao € variada:
passeios historicos, palestras, chas da tarde. Observe-se o convite para o 4° Encontro
Vitoriano: Grandes Romances Oitocentistas, realizado em junho de 2015:

E uma verdade universalmente reconhecida que um leitor afortunado, na
posse de um belo livro, gostaria de viver as histérias que 1é. Das heroinas
candidas de Jane Austen — e varios inevitaveis suspiros por Mr. Darcy — as
criaturas sombrias de Mary Shelley e Bram Stoker, a literatura do século XIX é

ovoada de obras-primas e personagens complexas e inesqueciveis. Quantos
eitores de Dom Casmurro ndo perderam o sono tentando entender se Capitu
realmente traiu Bentinho? Para o 4° Encontro Vitoriano de Floriandpolis, a
Sociedade Historica Destherrense convida vocé a mergulhar no universo da
literatura oitocentista. Escolha uma histéria de sua preferéncia (conto, croni-
ca, romance, peca de teatro ou dpera), caracterize-se Como seu personagem
favorito e junte-se a nds para um agradavel cha da tarde.’ (SOCIEDADE HIS-
TORICA DESTHERRENSE, on line)

O hibridismo temporal de tais culturas urbanas deve-se ao fato de as percepcoes
de presente interferirem nas reelaboracdes propostas nas atividades, seja dos grupos
como os dois acima mencionados, que enfocam o passado, seja naqueles agrupamen-
tos que partem de premissas retrofuturistas, tais como a cultura urbana denominada
de steampunk, nas quais ha misturas de presente, passado e futuro nas criagoes.

E interessante a metafora do reldgio usada por Feixa (2003) para caracterizar as
relagdes que se estabelecem entre o tempo e a juventude. Para ele, da mesma forma
que o conceito de juventude é uma construcgdo social, a juventude constroi social-
mente o tempo, pois elabora, adapta e, no caso das culturas urbanas estudadas aqui,
transgride modalidades de vivéncia temporal. O autor caracteriza a geracdo atual e
suas concepcdes de tempo a partir do funcionamento do reldgio digital.

Con la emergencia de la posmodernidad, la medida del tiempo se hace mucho
mads precisa y ubicua (los relojes estdn omnipresentes en cualquier rincén de
nuestra vida cotidiana), pero al mismo tiempo mucho m4s relativa, descentra-
da y ambivalente (el tiempo depende del contexto espacial desde el que se cal-
cula, no tiene un Unico organismo que lo regule ¥ puede estar en funcién de la
perspectiva de diversos observadores). Una de las caracteristicas del tiempo
digital es que permite reprogramar constantemente el inicio, final, duracion

5 Disponivel em http://shdestherrense.com/home/sobre/. Acesso em 25 fev. 16.
6 Disponivel em http://shdestherrense.com/home/40-encontro-vitoriano-grandes-romances-oitocentistas/. Acesso em 4 dez. 15.

esinbsad ap soje|ay

—_
N
o



VOZES oL ALOCO

Itajai, v. 15, n. 02, jul./dez. 2016

y ritmo de una determinada actividad: se crea um auténtico tiempo “virtual”,
cuya “realidad” depende del &mbito en el que se produce. (FEIXA, 2003, p. 18)

Na argumentacdo do autor, esta comparacgao serve para delinear uma espécie
de filosofia da desaceleracao, que se baseia em uma concepcdo mais plural de tempo.
Esta perspectiva propicia aos jovens se “destemporalizarem”, com a criacdo de “nao-
-tempos” e “ndo-lugares”. Tais “limbos sociais” estimulam o nomadismo social e uma
concepcdo virtual de idade, na opinido de Feixa (2003), pois ha constante rompimen-
to de regras e caracteristicas geracionais.

Os “limbos sociais” diagnosticados pelo autor também propiciam a criacao de
espacialidades e temporalidades proprias — que podemos relacionar com um hibri-
dismo temporal — potencializadas pela cultura midiatizada. Os agenciamentos resul-
tantes propiciam a elaboracao de variadas performances de ressignificagdo temporal,
que podem ser analisadas nas praticas culturais e comunicacionais na urbanidade
das experimentacdes juvenis.

Alias, as estratégicas ludicas e performativas sdo tragos marcantes da propria
contemporaneidade, salienta Maffesoli (2009). Para ele, o ludismo é uma forma de
expressdo, encarnado nos mais diversos rituais da vida cotidiana, cuja producéo de
sentido se constroi na partilha.

Alguns autores chegam a lancar a hipdtese de uma influéncia neobarroca a pro-
pensao pelo ludico e pelo visual (MACHADO, 2006; CALABRESE, 1999).

Outras caracteristicas do barroco matizam as culturas juvenis contemporane-
as. A comecar pelas metaforas, alegorias e suas significacdes ocultas. [...] Na
metafora sobressai a idéia de metamorfose e o inter-relacionamento ludico
do ser e do parecer. E certo que, sob a aparéncia do metaférico, o real sobre-
vive. Mas sobrevive como uma insinuacdo persuasdria por meio de uma re-
buscada procura de associagdes extravagantes. As mudangas de imagem que
alguns jovens fabricam, quando recorrem a formas alegoricas, arrastam uma
troca sucessiva de prevaléncia entre o ser e o parecer. (MACHADO, 2006, p. 16)

As performances dos participantes das culturas urbanas que ressignificam tem-
poralidades — manifestas nas idealiza¢des romantizadas de passado, nas indumenta-
rias e na cena (STRAW, 2013) criada por eles —, permitem-lhes ampliar o quadro de
interacGes comunicativas, experimentar outras temporalidades, ficcionalizar tem-
pos e historias de acordo com seus interesses mais imediatos.

Os eventos dessas culturas urbanas apontam a conexdo de dois elementos: a
importancia do visual em suas caracterizagdes identitarias e a corporeidade das ex-
perimentacdes. A cultura visual tem um papel preponderante nas configuracdes de
imaginarios nas culturas urbanas contemporaneas. Maffesoli (1995) argumenta que
a imagem torna-se uma espeécie de elo entre os participantes das neotribos. O visu-
al, atraveés de diferentes processos e produtos, torna-se um elemento propiciador de
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trocas simbdlicas e de reconhecimento identitario para as culturas urbanas. Das pra-
ticas resultantes, tém-se um conjunto que emerge com uma visualidade especifica
capaz de legitimar um espaco proprio de socialidade.

Os participantes instauram novas estratégias de comunicagao e praticas cotidia-
nas, que sdo adaptaveis, abertas e em constante processo de transformacdo. Atraveés
dessas novas formas de se expressar, nao mais limitadas ao ambito discursivo da
palavra escrita, eles contestam representacdes de mundo. Grande parte das inter-
vengdes comunicativas da cultura juvenil foi convertida em praticas do espaco e do
corpo, de acordo com Carrion (2007). Sdo sujeitos que emergem em um contexto
marcadamente imaginal e emocional. Por isso, principalmente nesses agrupamentos
urbanos, percebe-se a importancia das experiéncias marcadas pela corporeidade.

Martin-Barbero e Rey (2004) diagnosticam um hibridismo entre visualidades e
oralidades como caracteristico das complexas relagdes culturais que se produz no
contexto contemporaneo, o que, por sua vez, introduz novas discursividades. Nesse
contexto definido pelos autores como “des-ordem cultural”, ha o entrelacamento en-
tre memoria e imaginario, trazendo a tona saberes-mosaico, feitos de intertextuali-
dades e bricolagens.

Pois o des-ordenamento cultural que atravessamos se deve, em grande medi-
da, ao entrelacamento cada dia mais denso entre os modos de simbolizacado
e ritualizacdo do lago social com os modos de operar dos fluxos audiovisuais
e das redes comunicacionais. O estouro das fronteiras espaciais e temporais,

ue eles introduzem no campo cultural, des-localiza os saberes, deslegitiman-
go as fronteiras entre razdo e imaginacdo, saber e informacao, natureza e
artificio, ciéncia e arte, saber especializado e experiéncia profana. (MARTIN-
-BARBERO e REY, 2004, p. 18)

Dessa forma, o passado torna-se uma espécie de armazém de enredos culturais
(APPADURALI, 2004, p.47), ao qual os adeptos recorrem para suas criacdes. Nelas, ha
cristalizagdes que influenciam as formas formantes (MAFFESOLI, 1996) do imagi-
nario sobre as diversas temporalidades pesquisadas, misturadas e ressignificadas.
Produtos da cultura da midia e personagens literarios também sdo integrados neste
repertorio.

O convite para participar do II Banquete Medieval Schola Militum exemplifica
esta estratégia. De acordo com os organizadores, o evento realizado em Sao Paulo
(SP), em junho de 2015, se espelhava na Idade Média, ofertando um festejo com “co-
mida, bebida e boa musica”. Até o carddpio procurava seguir a risca as caracteristi-
cas medievais. A forma de despertar o interesse dos entusiastas da Idade Medieval e
de propiciar uma visualidade de referéncia foi citar o emblematico episddio “Casa-
mento Vermelho”, da série Game of Thrones.
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Game of Thrones tem dragdes, mas apesar de ingredientes fantasticos é uma
série mais realista do que vocé poderia esperar e o Banquete é um desses ele-
mentos histdricos presentes. No infame Casamento Vermelho (Red Wedding)
vemos o0 nobre Rolg)b Stark, Rei do Norte, com sua familia e seguidores serem
assassinados no meio da celebracdo pelo anfitrido e seu vassalo lorde Walder
Frey. Os acontecimentos do Casamento Vermelho, como grande parte do resto
de Game of Thrones, sédo inslgirados em fatos reais da histéria europeia me-
dieval. O Casamento Vermelho é baseado no The Black Dinner (1440), parte
integrante da histdria da Escdcia na luta pelo poder entre o rei escocés e o0s
nobres do cld Douglas, mortos por “traicdo” durante o banquete no castelo do
monarca. Ofereceremos a voces esse Banquete de modo a sedimentar novas
amizades e vinculos entre nés e os convidados. Contudo, ndo se preocupem,
pois respeitaremos as leis da generosidade.”

As conceituacdes de Zumthor (2007) sobre performance auxiliam a compre-
ender as variadas possibilidades que se estabelecem na apropriacdo dos textos (in-
cluindo aqui ndo apenas os literarios, mas as narrativas histdricas, as historias em
quadrinhos, os jogos de RPG e outros produtos da cultura da midia) nas experién-
cias dos envolvidos nestes agrupamentos urbanos. Recuperando as concepcgdes de
Merleau-Ponty, Zumthor (2007) defende que hd um comprometimento empirico na
apreensao do texto que vai além do discurso da palavra escrita e é concretizado no
engajamento do corpo.

Termo antropoldgico e ndo historico, relativo, por um lado, as condigdes de
expressdo, e da percepcao, por outro, performance designa um ato de comu-
nicacdo como tal; refere-se a um momento tomado como presente. A palavra
significa a presenca concreta de participantes implicados nesse ato de manei-
ra imediata. (ZUMTHOR, 2007, p. 50)

E por isso que a performance modifica o conhecimento, atualizando virtualida-
des e concretizando imaginarios. E uma conduta na qual o sujeito assume abertamen-
te sua responsabilidade, diz o autor. As situacdes criadas pelos grupos ultrapassam o
contexto das narrativas que lhes deram origem. Os personagens agregam elementos
da Historia, da ficcdo, da cultura da midia, que sdo continuamente performatizados
nos contextos individuais, locais e culturais dos participantes.

E é nesse amalgama de visualidades, sonoridades e imagindarios que os partici-
pantes dessas culturas urbanas, por meio de performances, conectar-se e ressigni-
ficar outras temporalidades — principalmente de passado — para dar um sentido de
coeréncia e continuidade ao seu tempo presente (FEIXA, 2003). Estas temporalidades
ressignificadas, idealizadas, ficticias ou veridicas ndo esvaziam o sentido de vida atu-
al de seus participantes, pelo contrario, ela serve de tecido para amarrar fragmentos
de memorias, de visualidades e imaginarios de época com 0s quais os envolvidos
nestas culturas urbanas constroem suas subjetividades. As performances narrativas
corporificam saberes provenientes das “experiéncias sensoriais” (MARTIN-BARBE-
RO, 2008) que misturam espaco, tempo e memoria.

7 Disponivel em https://www.facebook.com/scholamilitum/?fref=ts. Acesso em 30 mai. 15.
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Consideracdes Finais

Ricouer (2007) diz que toda recordacgdo é uma busca por aquilo que se teme ser
esquecido. Os participantes de culturas urbanas de ressignificacdo temporal usam
esta estratégia para justificar o interesse por outros tempos e lugares, mas vao além
desse intuito, ja que ndo congelam a memoria de outras temporalidades. Eles re-
constroem imaginativamente uma memoria de tempo, articuladas por meio do re-
troconsumismo e da cultura da memoria. Huyssen (1996; 2000) argumenta que ha
um obsessivo fascinio contemporaneo pelo passado, como resultado de uma série
de fatores interligados e complexos. Para ele, mesmo que toda memoria dependa
de algum acontecimento ou alguma experiéncia vinculada ao passado, qualquer ato
memoravel é sempre relacionado ao presente, e ndo ao proprio passado. Portanto,
para o autor, a obsessao dos dias atuais com a memoria sinaliza uma crise da estrutu-
ra de temporalidade que marcou a modernidade, com sua celebracdo do novo como
utopico e radical. “Portanto, n0s ndo estamos apenas experimentando outro surto
de pessimismo e critica ao progresso, mas vivendo a transformacao da estrutura de
temporalidade moderna em si. Cada vez mais, em anos recentes, o futuro parece se
dobrar numa volta ao passado.” (HUYSSEN, 1996, p. 19)

As culturas juvenis se expressam por meio de cédigos proprios, simbolos e lin-
guagens diversos, propiciando formas especificas de ver e experimentar o mundo,
concretizando-se em visualidades que performatizam. A interconexdo entre cultu-
ras juvenis e temporalidades aqui proposta sugere que a “interpretacdo se constitui
como pratica social que mobiliza a memoria do ver, aciona e entrecruza sentidos da
memoria social construida pelo sujeito. Influenciadas pelo imaginario do lugar social
as interpretacdes configuram processos de construcdo de sentidos e significados.”
(MARTINS, 2006, p.73). Os participantes dessas culturas urbanas de ressignificacao
temporal tém a disposi¢cdo um vasto “repertorio de passado”, mas cada um interpreta
a sua maneira este conhecimento, de acordo com sua visdo de mundo, seus hobbies,
seu conhecimento proprio, seu imaginario de passado, elementos que, no conjunto,
estabelecem conexdes para a reformulacdo de uma visualidade temporal hibrida.

Nestas ressignificaces, ha formas de interagcdo comunicativa e percepcoes de
mundo que refletem fissuras espacgo-temporais da cultura tecnologica delineadora
de subjetividades no contemporaneo. A poténcia criadora dos participantes aqui
apresentados aponta sintomas que vao além da simples experimentacdo prazerosa
ou modos imprevistos de pensar e agir. Se tais performances forem vistas como sim-
ples aceitacdo passiva de estilos mercantilizados, despreza-se focos diferenciados de
sentidos coletivos, em que se desenvolvem novas experimentacdes politicas, sociais,
culturais, estéticas. Como Maffesoli (1987; 1995) sugere, a poténcia subterranea que
emerge dos agrupamentos contemporaneos pode ser uma tatica de refugio a hiper-
-racionalizacéo do cotidiano.
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Ndo ha como negar, nestas culturas urbanas, certo idealismo de passado com
pinceladas nostalgicas, mas ndo se encerra ai. Essas culturas urbanas performatizam
narrativas de temporalidade, até mesmo recriando tempos alternativos, o que apon-
ta um contexto mais amplo de cultura da memoria e retroconsumismo, que mistura
passado fantasioso, cria¢des futuristicas, criticas ao presente, inquietacoes e refle-
x0es quanto ao futuro. Ndo é pura nostalgia, ndo é presenteismo: € a construcdo de
uma temporalidade intencionalmente ficcional (seja de passado, presente, futuro, ou
a mistura de todos eles). Percebe-se, nas pesquisas feitas até agora, que esses jovens
propdem uma forma de resisténcia a percepc¢ao de aceleracdo temporal, por meio de
estratégias de relativizacdo da propria identidade e da criacdo de espacos diferen-
ciados de socialidade e de comunicacdo (PEGORARO, 2015). A cena criada por eles
ocorre em apropriacoes publicas e criativas de espacos urbanos, verdadeiros palcos
de performances narrativas que propiciam formas de critica, convivéncia e partici-
pacao fora do ambito mainstream das manifestacdes estéticas e culturais.
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