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RESUMO: O presente artigo focaliza a aprendizagem criativa no contexto da educagéo
musical escolar, sob a perspectiva de um grupo de trinta e cinco criancas matriculadas no
sexto ano do ensino fundamental, explorando questfes desde a experimentacdo sonora
livre, passando pela criagdo mais definida, até chegar a reflexdo destes elementos,
resultando no valor musical desejado. Tal discusséo resulta de pesquisa qualitativa, feita
durante a disciplina de Estagio Supervisionado do 7° periodo do curso de Licenciatura em
Musica da UNIVALI, realizado por dois académicos no Colégio Cenecista Antdnio Pedro
Fayal em ltajai. O objetivo foi promover atividades de criacdo, apreciacdo e execucao
musical com materiais alternativos, visando uma composicdo musical e sua gravacdo em
audio. Foram realizadas 01 visita técnica, 01 aula diagnéstica e 10 intervencdes, tendo a
problemética de como lidar com um nimero elevado de alunos em sala por meio de
atividades de pratica musical. A andlise dos resultados destaca as concep¢fes dos alunos
sobre musica, o contexto em que se deu a producdo da composicdo, bem como as
condi¢cbes dos professores para a realizagdo da pesquisa da pratica pedagogica. Os alunos
puderam conhecer diferentes maneiras de se fazer musica, experimentar sons em
instrumentos musicais ndo convencionais, exercitar as habilidades ritmicas, e desenvolver a
criatividade ao criarem musicas.

PALAVRAS-CHAVE: Educacao Musical. Aprendizagem Criativa. Composicao.

1 Introducéo

O objetivo deste trabalho foi promover, em sala de aula, atividades de
criagdo, apreciacdo e execugdo musical, visando uma composi¢do musical e sua
gravacao em audio. A pratica musical girou em torno da utilizacdo de materiais ndo
convencionais que os alunos trouxeram de casa, fortalecendo o dialogo entre a

instituicdo escolar e o cotidiano da familia. Segundo BEINEKE (2008) a composi¢ao
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musical esta sendo cada vez mais valorizada no ensino da musica, ampliando a
possibilidade de que atividades ligadas as experiéncias criativas de alunos sejam
progressivamente abordadas em pesquisas.

O planejamento foi realizado com o intuito de proporcionar aulas mais
dialogadas, em que os alunos pudessem contribuir com ideias para realizacado de
uma composicdo coletiva. Esta forma de abordagem trouxe uma sequéncia de
guestdes importantes para as atividades musicais, como a experimentacdo sonora
livre, passando pela criacdo mais definida, até chegar a reflexdo destes elementos,
resultando no valor musical desejado. Para dar inicio a tais questdes, os professores
estabeleceram momentos de apreciacdo musical inspirados em SCHAFER (1991),
em que na maioria das vezes foram utilizadas musicas de estética contemporanea.

Ap6s terem conhecido algumas formas alternativas as formulas
mercadoldgicas de composi¢cdo, os alunos puderam criar uma peca coletivamente,
mediados pelos professores. O processo de criagcdo permanente em sala de aula
pode dar mais suporte a sensibilidade musical dos alunos, bem como o
desenvolvimento de seu universo sonoro (PENNA, 1999).

Estas atividades de criagdo foram concebidas com a ideia da utilizacado de
equipamentos de gravacao, para poder explorar as possibilidades de composicao
utilizadas nas mdasicas concreta e eletrénica. Este fator foi importante para a
participacdo dos alunos, que nesta idade ja possuem experiéncia com computadores
e aparelhos digitais, 0 que resultou numa satisfacdo pessoal maior por parte dos
envolvidos.

As aulas foram realizadas no Colégio Cenecista Antbnio Pedro Fayal em
Itajai, com um grupo de trinta e cinco alunos com idade de 11 anos do sexto ano
fundamental. Ao decorrer das intervencgdes foi levantado o questionamento de que o
namero elevado de alunos em sala de aula se tornaria uma problematica, sendo
assim, salientou-se a ideia de repensar algumas questdes do planejamento e nortear
o trabalho para atividades mais praticas, sem muita énfase em aulas expositivas.

Assim, o projeto foi realizado e orientado sobre alguns enfoques, sendo que

cada um deles aparece em ordem nos capitulos que irdo seguir: a composi¢ao
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musical no ensino fundamental, e a utilizacdo de materiais ndo convencionais, bem

com recursos tecnoldégicos.

2 A composigao musical no ensino fundamental

Diversos autores tém contribuido para as pesquisas sobre experiéncias
criativas na educacdao musical nos ultimos anos. BEINEKE (2008) contextualiza o
estado em que se encontra a area da composicao, afirmando que se trata de uma
atividade que vem sendo valorizada no ensino da mdsica com criancas e
adolescentes. Trata-se de um tema abrangente que € abordado sob diferentes
angulos, apesar de todos concordarem com sua importancia no processo de ensino-
aprendizagem; o que os difere sdo seus objetivos e fun¢des que desempenham.
Neste sentido, no desenvolvimento de capacidades relativas a execucao, espera-se
que o aluno possa ser capaz de pensar sobre a propria criagdo por meio do
processo de composicdo. Gordon (2000), criador do termo audiacdo®, diz que o
processo de criar e compor reflete um estagio em que o aluno ja ndo depende de
musicas barulhentas ou repetitivas. O autor ressalta que “quando um professor
incute nos alunos a capacidade de criar e improvisar a sua propria musica, a musica
torna-se propriedade dos préprios alunos e isto € que deve constituir a finalidade
tltima de todos os professores” (GORDON, 2000, p.71). O autor ainda reforca que
este processo torna 0 ensino da musica um caminho para a formacédo de ouvintes
criticos, e nao criticos amadores. Estas atividades de criagdo podem ser inicialmente
de carater puramente experimental, a fim de ativar o potencial criativo dos alunos.
Progressivamente o0s professores podem lapidar estes experimentalismos,
colocando limitagbes e conteddos musicais para os alunos partirem de um ponto

comum para estruturarem suas composigﬁes.

* O termo (original em inglés audiation) aparece pela primeira vez em seu livro Learning Theory,
Patterns and Music em 1975, e ocorre quando se ouve e se compreende musica em siléncio, para

assim desenvolver o Eensamento musical.
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Os PCN’s de Artes (2000) abordam esta questdo, afirmando que estas
atividades “devem ocorrer em propostas bem estruturadas para que a liberdade de
criagcado possa ser alcangada pela consciéncia dos limites” (PCN: arte. 2000. p. 80).
Desta forma, os alunos podem explorar suas possibilidades expressivas,
desenvolvendo a sensibilidade musical ao avaliar suas proprias criagoes.

Ainda os PCN’s de Artes (2000) trazem como um dos objetivos da educacao
musical a “experimentacao, selegao e utilizagdo de instrumentos, materiais sonoros,
equipamentos e tecnologias disponiveis em arranjos, composi¢cdes e
improvisagdes”. (PCN: arte. 2000. p.78). Apesar de se dar énfase ao trabalho
criativo em sala de aula, sabe-se que o aluno ndo sai improvisando sons a partir do
nada, cabendo ao professor dar os subsidios necessarios para o0 aprendizado.
Dependendo dos objetivos em questdo, professores e alunos podem compor
musicas coletivamente, chegando cada vez mais perto do resultado sonoro
desejado.

Schafer (1991), defensor da aprendizagem pela descoberta, utilizou ideias
composicionais em sua metodologia em sala de aula, tendo o fazer musical criativo
como fio condutor de seu trabalho. Segundo o autor, o que “interessa é que o0s
jovens facam a sua propria musica, seguindo suas inclinagdes, conforme acharem
melhor’ (SCHAFER, 2011. p. 296). Em suma, muitos autores acreditam que a
composi¢cdo é uma atividade fundamental no processo educativo, por proporcionar
caminhos para a tomada de decisfes e escolha de ideias musicais, que resultara
numa maior autonomia musical.

Muitas vezes esta metodologia de trabalho tem fortes inclinacdes para a
musica contemporanea, que possui pouco apelo mercadologico (BEINEKE, 2003). A
ideia de trazer uma musica com férmulas novas para a sala de aula, como a musica
contemporanea, pode ser vista com bons olhos pelo aluno. Dependendo das
caracteristicas de cada turma, o fato de ser uma coisa nova acaba sendo um ponto

positivo neste processo, e pode alimentar a curiosidade dos alunos.

3 Da panela ao toutch screen: um universo sonoro em expansao
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Ao trabalhar com educacdo musical no ensino fundamental muitas vezes
professores encontram barreiras no planejamento de suas aulas, como trabalhar
elementos sonoros e géneros musicais que ja ndo sdo comuns no cotidiano dos
alunos. A musica comercial esta muito presente em suas vidas, tornando a
experiéncia musical do aluno previsivel e repetitiva, assim como a tecnologia e a
informacéo passam cada vez mais depressa, refletindo na musica e a transformando
em descartavel ou com prazo de validade curto. Aprender sobre como a musica era
feita no passado, ou ha alguns anos pode ndo parecer muito atrativo, pois 0s jovens
estdo sempre a procura de algo novo. Dentro deste pensamento, Antunes (1974) diz
que:

E preciso urgentemente lancar os jovens na musica de hoje. [...] Ao terem
acesso a nova e desconhecida arte musical, talvez eles se sintam, de inicio,
um pouco alheios aquele novo mundo sonoro. Mas a experiéncia mostra
que logo depois se identificam e penetram naquela nova atmosfera de sons
[...] (ANTUNES, 1974, s/p).

Mesmo que o0 autor tenha in verbis pronunciado essa fala ha quase trés
décadas, ela se encontra ainda muito propicia aos dias atuais. Desta forma a
utilizacdo de objetos presentes no cotidiano do aluno pode ser uma alternativa
simples, curiosa e empolgante no processo de ensino e composi¢cdo de musica
contemporanea na escola. Experimentar novos timbres com objetos encontrados na
cozinha, por exemplo, como garrafas, talheres e panelas, transforma-se em um
convite a exercer a criatividade do aluno, além de ser uma alternativa interessante
para turmas numerosas, onde é inviavel todos possuirem instrumentos
convencionais.

Atualmente, é muito comum encontrar notebooks, tablets e smartphones nas
maos da maioria dos alunos presentes na turma. Por que né&o utlizar essa
tecnologia em prol da musica? Com a utilizacdo de aplicativos simples e gratuitos,
podem-se criar novos timbres, e sons sintetizados que ha anos atras seriam um
sonho para qualquer produtor musical. Desta forma, com a crescente demanda de

produtos eletroeletrénicos nas ultimas décadas, os jovens por sua vez podem se
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sentir mais familiarizados com essa tecnologia para fazer musica. Como diz
KRUGER, “Para a maioria das criancas e adolescentes, o manuseio de
computadores e outros recursos € natural, familiar e intuitivo.” (KRUGER, 2003, p.
106). Entédo utilizacdo de tecnologia na sala de aula pode ser uma alternativa
interessante para o ensino-aprendizagem musical.

Portanto o universo musical, e consequentemente o universo artistico, pode
ser muito mais amplo e expressivo. Como diz PENNA (2010), “A arte de modo geral
[...] € uma atividade essencialmente humana [...] O fazer arte € uma atividade
intencional, uma atividade criativa, uma construgcdo — construcdo de formas
significativas” (PENNA, 2010, p.20). Desse modo, se desprender de métodos
convencionais, como forma, afinacdo temperada e pulso, também pode ter um
resultado musical e artistico, o importante € exercer a criatividade e expressar a
intencdo que o0 compositor queira transmitir.

Trabalhar com objetos presentes no cotidiano dos alunos pode ser uma 6tima
forma de integra-los ao ambiente musical e artistico, mostrando que a arte pode

estar presente em seu dia a dia, e que o fazer arte pode ser de acesso a todos.

4 Metodologia

Para atingir os objetivos esta experiéncia tem carater qualitativo, em que a
obtencdo de dados descritivos acontece mediante contato direto e interativo do
pesquisador com a situacao objeto de estudo. “Nas pesquisas qualitativas, é frequente
gue o pesquisador procure entender os fendmenos, segundo as perspectivas dos
participantes da situacdo estudada e, a partir dai situa sua interpretacdo dos fenémenos
estudados”. (NEVES, 1996, p. 1). Os fenbmenos neste caso sao 0s musicais, e dizem
respeito ao produto gerado pelo conteudo contido nas aulas, seja em forma de
execucao musical, em atividades de criagcdo, ou mesmo nas discussdes provocadas
pelos professores.

As etapas do trabalho foram as seguintes: uma visita técnica para conhecer o

espaco escolar; uma aula diagnostica para nortear o planejamento e verificar sua
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possibilidade e mais dez intervencgdes. As intervencdes, de 40 minutos cada uma,
foram realizadas no Colégio Cenecista Pedro Antonio Fayal com um grupo de 35
criancas com a faixa etaria média de 11 anos.

Os materiais didéaticos utilizados foram instrumentos ndo convencionais,
montados com base em utensilios domésticos. Estes utensilios foram coletados a
partir de materiais que os alunos traziam de casa, fortalecendo o dialogo entre a
familia e a escola. Além destes, também foi de grande importancia a utilizacdo de
recursos audio visuais como o0 datashow e equipamentos de gravacdo de audio,
bem como instrumentos musicais tradicionais como viol&do, viola caipira, ukulele,
bandolim, e pandeiro.

O planejamento foi elaborado visando dois momentos em todo o processo,
sendo que as primeiras aulas eram para dar subsidios necessarios para uma
composicado coletiva, e as Ultimas quatro, foram destinadas a criagédo e gravacdo do
material criado. Para a efetivacdo do planejamento, a avaliacao foi feita com base na
observacdo do que os alunos apresentaram. Desta forma, um dos pontos relevantes
para essa avaliagao foi a aptidao dos alunos. Segundo Gordon, a “aptiddo musical é
a medida do potencial de uma criangca para aprender musica; representa
‘possibilidades interiores™, (GORDON, 2008, p. 17). Isso caracteriza uma avaliagao
de caréater subjetivo, e escolhida por ser a forma mais adequada de se avaliar um
objeto estético, como a musica.

A coleta de dados foi feita por meio de relatérios baseados na observacao
constante, além de fotos e filmagens das atividades para discussédo, orientacao e
analise do planejamento. Esta observacéo, que acaba sendo muito mais do que um
olhar atento, € uma técnica que pode servir os objetivos de pesquisa, sendo
sistematicamente planejada, metodicamente registrada — por meio dos relatérios e

imagens —, e submetida a verificagdes.

5 Relato da experiéncia
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Durante as intervencdes realizadas, os professores puderam vivenciar novas
experiéncias providas pelo tema escolhido e principalmente pela troca de
conhecimento com uma turma bastante eclética.

Um bom exemplo foi na primeira intervengdo, denominada de aula
diagnostica, onde os professores tocaram um arranjo instrumental de Norwegian
Wood de John Lennon & Paul McCartney, utilizando viola caipira e ukulele. O ponto
de partida foi a ideia de saber “educar” o ouvido musicalmente, com uma tentativa
de conversar com a sala sobre alguns elementos do cddigo musical presente na
musica, como partes distintas e o que as diferenciam, como verso A ou B, refrédo e
etc.

Cada aluno recebeu uma ficha “FIGURA A” para preenché-la juntamente com
os professores. Nas trés primeiras atividades, o professor utilizou a viola caipira para
exemplificar cada propriedade do som em questao; foram intensidade, duracao, e
altura. Na quarta atividade, que era o timbre, apos a explicacdo acerca do tema, 0s
alunos ouviram uma gravacdo e deveriam assinalar qual instrumento era tocado.
Ainda houve uma Ultima atividade, que consistiu em criar imagens sobre os
pequenos trechos das musicas que foram executadas no aparelho de som. Por meio
de linhas e formas, os alunos expressaram no papel o que acontecia em Kontra
Punkte de Karlheinz Stockhausen, juntos com o professor e Garoa e Maresia de

Guinga.
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Figura A - Ficha sobre propriedades do som.

Os professores também levaram algumas musicas com instrumentacao nao
convencionais para apreciacdo, como Baking Music que utiliza objetos de cozinha
como panelas e talheres, até musicas com instrumentacao diferenciada, como Music
from a tree de Diego Stocco, onde todos os sons s&@o produzidos em uma Arvore.
Esse universo musical alternativo ndo esta tdo longe dos alunos quanto parece.
Para comprovar isso, os professores levaram musicas de grupos ja bastante
populares por suas performances inusitadas como dos norte-americanos Blue Man
Group tocando seu Drumbone e dos brasileiros Os Barbatugues com percussao
corporal.

Inicialmente, antes de qualquer informacéo sobre o assunto a ser abordado,
os professores colocaram videos sem a imagem, apenas para audi¢do e foi pedido
aos alunos para se concentrarem e descobrir que instrumentos musicais foram
usados. Apos alguns segundos de audi¢do, alguns alunos ja comecaram a dar
palpites corretos, como panelas simulando uma caixa de bateria e som de um micro-

ondas acrescentando efeitos ritmicos a musica.
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Em seguida, videos e audios foram reproduzidos para que o0s alunos
pudessem ver como foi gravado o que acabaram de ouvir. Apds essa apreciagao, 0s
professores comegaram a questionar 0os alunos com outros aspectos sobre as
musicas: elas seguem um pulso? Possuem uma melodia? Possui algum instrumento
musical convencional?

Para mostrar que a musica nem sempre possui um pulso definido, os
professores mostraram um video onde um grupo de pessoas criava um ambiente
sonoro, simulando chuva e trovoes, usando apenas percussao corporal.

Ap6s uma melhor compreensdo da turma sobre o universo musical
alternativo, chegou a hora dos professores utilizarem as propriedades basicas do
som junto com a escrita alternativa. Inicialmente, os professores fizeram um
questionamento aos alunos. Afinal, o que é musica? O que é ruido? Até onde uma
musica pode ser agradavel ou ser considerada um ruido? Depois de um debate
sobre o0 que é musica, os professores voltaram ao foco principal da aula. Como os
professores ja haviam trabalhado superficialmente com as propriedades basicas do
som com a turma na aula diagnéstica, foi optado trabalhar de uma maneira mais
ampla em alguns aspectos como andamento regular e irregular, dissonancias e
dindmica utilizando exemplos reproduzidos em um violdo por um dos professores.

Também comecou a ser trabalhado com a escrita alternativa para a criacdo
de uma peca musical. Um dos professores desenhou no quadro quatro quadrados
qgue representam um compasso simples de 4/4, que seriam preenchidos com figuras
gue representariam um timbre, circulo = estalos, “x” = palmas, quadrado = batida
com o pé no chéo.

Como o objetivo do trabalho é fazer masica com objetos encontrados na
cozinha, os professores compuseram uma peca utilizando esses objetos e também,
equipamentos eletrénicos para apresentar aos alunos. Os instrumentos utilizados
foram: Garrafone, que constitui de garrafas de vidros que séo afinadas com uma
determinada quantidade de agua dentro, Caxixi, feito de garrafas pets com

sementes em seu interior, tacas de cristal para ressonancia de harménicos com os
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dedos e outros instrumentos mais convencionais, como a kalimba e um controlador
MIDI.

Apés a apresentacdo, os professores iniciaram um debate com os alunos
sobre aspectos da peca apresentada, como 0 pulso, intensidade e algumas outras
davidas que os alunos tinham. Também havia materiais alternativos e o0s
professores seguiram mostrando as possiveis maneiras de usa-los como
instrumentos musicais. Era levado em conta que tipo de som que o material fazia,
por exemplo: se era um som fraco, longo, grave. Também foram discutidos outros
adjetivos — trazidos pelos alunos, para classificar cada som. Foi sugerido aos alunos
que formassem pequenos grupos e fossem ao palco tocar e experimentar o0s
instrumentos.

Para entrar no tema de tecnologia e gravacéao, foi apresentado aos alunos o
software de gravacao que foi utilizado nas aulas, o Reaper. Os alunos anotaram o
nome para que pudessem utilizar o programa em casa, pois se trata de um software
livre. Alguns tocaram violdo, e um deles foi chamado para realizar uma gravacao,
com uma musica de livre escolha. Todos puderam acompanhar o processo de
gravacgao, e de como o software funciona. Depois os alunos gravaram uma peca de
percussao corporal, com um microfone condensador posicionado na frente deles. Os
professores apenas sugeriram que a sala fosse dividida em dois grupos, e que cada
grupo iria fazer uma linha ritmica, de maneira que se complementassem, deixando
livre a sua composicao.

Desde o primeiro contato com esta sala de aula, alguns alunos relataram que
sabiam tocar alguns instrumentos como violdo e teclado. E chegou o dia em que
eles poderiam trazer os instrumentos para tentar executar alguma masica na aula.
Os alunos estavam animados com a ocasido, e 0s professores pediram para que
todos continuassem com a tarefa de reconhecer as secfes, agora nas muasicas
executadas pelos préprios colegas. Dois alunos mostraram uma musica no violdo, e

outro no teclado; cada um tocou uma musica diferente. A sala reconheceu que todas

> MIDI (Musical Instrument Digital Interface), protocolo de comunicacéo que permite que dispositivos

eletrbnicos possam interagir e trabalhar sincronizado com outros disEositivos MIDI comeativeis.

REDIVI - Revista de Divulgagio Interdisciplinar do Nucleo das Licenciaturas

UNIVALI



12

essas musicas tinham apenas uma parte, que se repetia. Depois foi combinado que
os alunos estudassem em casa uma musica em comum de sua preferencia para ser
gravada na proxima semana.

Os professores entdo montaram um equipamento de gravacao no auditorio da
escola e os alunos gravaram um de cada vez, um trecho da musica Last Kiss da
banda Pearl Jam, eles gravaram violdes, guitarra, piano, percussao e dois coros de
vozes, masculinas e femininas e consequentemente os professores editaram e
mixaram o audio em casa e trouxeram pronto para audi¢cdo dos alunos. O objetivo
era que eles tivessem uma primeira experiéncia com gravacao por canais separados
antes da gravacao final. Uma semana antes da gravacao final, um dos professores
entregou papéis contendo escritas alternativas e dividiu a sala em dois grupos e
escolheu um regente para cada, com o objetivo de que cada regente mostrasse 0s
papéis ao seu grupo afim de que eles reproduzissem o que estava escrito enquanto
seguiam a regéncia. Enquanto isso, o outro professor levou seis alunos em uma sala
para gravar sussurros, conversas e sons gerados por tablets e celulares, para utilizar
como efeitos sonoros na pega final.

No dia da gravacdo da peca, os professores montaram o equipamento de
audio no auditorio da escola e dividiram a turma em 3 naipes: agudos, utilizando
sacolas plasticas e ganza de garrafa pet, médios, com copos de plastico e pequenos
potes de vidros e graves, com potes de plastico grandes, formando uma peca
ritmica. A gravacdo foi dividida em duas partes, a primeira foi gravada todos os
naipes tocando junto com uma harmonia feita por um aluno no piano e a segunda
parte, foram gravados os naipes separadamente e finalizando com a gravacao do
piano complementando a harmonia e efeitos sonoros. A ideia da primeira gravagao
foi mostrar aos alunos como foi executada a peca ao vivo, e a segunda gravacao foi
utilizada para os professores trabalharem como a composicdo de uma pecga

utilizando trechos de audios gravados durante todo o estagio.

6 Resultados
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Tendo a problematica de como lidar com o elevado nimero de alunos em
sala, foram realizadas atividades musicais mais praticas a fim de conter possiveis
problemas de ruido e indisciplina. Nao se trata de discutir o problema da
superlotagéo das salas de aula, mas sim de buscar op¢des para que o ensino da
musica seja eficiente mesmo com grandes turmas, como demostra a realidade
nacional, seja no setor publico ou privado. Em suma, se ha problemas de ruido nas
escolas — mesmo sem 0s alunos estarem com instrumentos musicais nas méaos —,
isto deve refletir nas aulas de musica: como fazer musica se ndo ha como ouvir? De
acordo com esta experiéncia, quando atividades préaticas sdo feitas, os alunos
podem ficar mais concentrados na musica, o que auxilia o processo, pois ndo é
interessante que as conversas paralelas saiam do foco da aula.

Com estas atividades, os alunos puderam conhecer diferentes maneiras de se
fazer masica, experimentar sons em instrumentos musicais ndo convencionais,
exercitar as habilidades ritmicas, e desenvolver a criatividade ao criarem musicas.
Algumas dessas musicas foram gravadas — incluindo a composicédo final, e foram
disponibilizadas para download® em mp3, e em seu formato aberto no software de
gravacao para o aluno também poder editar o audio como preferir.

Para dar sequéncia a cada aula, os professores avaliaram o andamento do
conteudo almejando o objetivo final. Quando se fala em qualquer processo
avaliativo, normalmente nos remetemos a notas exigidas para classificacdo de
alunos, e a formas tradicionais de praticar a avaliagdo. Entende-se a importancia do
assunto, visto que o processo do conhecimento precisa passar diversos niveis
progressivamente, e que para um professor ter a ciéncia de que seus alunos estao
tendo um bom aproveitamento, deve avaliad-los constantemente.

No entanto, ndo existe dicotomia entre a pratica de avaliar e a acao de
ensinar (HENTSCHKE e DEL BEN, 2003). A avaliacdo nao acontece
esporadicamente, tratando-se de uma das dimensdes que constituem o proprio

processo de ensinar. Enquanto o planejamento é elaborado, o professor analisa o

® O leitor Eode conferir o resultado no link: httE://Ienoncesar.4shared.com
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que seus alunos ja sabem, a fim de promover novas atividades mais dificeis,
nutrindo-os de impulsos’. Desta forma, as duas coisas acontecem simultaneamente,
e o professor podera criar critérios de avaliacdo que sejam condizentes com o0
conteldo aplicado, para assim obter uma referéncia e passar para proximos niveis.

Com base nestas questdes, o Modelo Espiral de Desenvolvimento Musical
(SWANWICK e TILLMAN, 1986) pdde auxiliar os professores a terem uma referéncia
da turma, trazendo critérios para avalia-los no que diz respeito a composicédo e
apreciacdo — inclusive de suas proprias criagfes. Seguindo este modelo, os critérios
se referem principalmente a apreciacdo e composicdo, levando em conta a
assimilacdo dos conteudos aplicados, a desenvoltura na realizacdo das atividades,
bem como a participacdo de cada aluno principalmente na composicao/ gravagao
musical coletiva.

A composicédo esta fortemente ligada com o objetivo do trabalho realizado em
sala, isto é, os conteudos foram demonstrados com a intencdo de proporcionar
esses momentos de criacdo, que resultaram na muasica gravada.

A avaliagdo foi realizada constantemente mediante observagdo dos

professores, e esta descrita a seqguir:

B Apreciagao Expressdao / Pessoal
.Composigéo Manipulativos/
Materiais

» Apreciagao: os alunos reconheceram diferentes niveis de intensidade, de
textura, sabendo descrever as pecas por meio de palavras, sobre sentimentos,

associacbes com o cotidiano, e humor. Souberam como ouvir atentamente as

" Frase adaetada do Eoeta Erza Pound, no original “a fungao da literatura é nutrir de imEUIsos”.
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musicas a ponto de identificar mudancas expressivas, assim como 0 manuseio do
material sonoro.

* Composigao: ao se expressarem musicalmente, os alunos souberam como
organizar os sons da forma como quisessem de maneira satisfatéria. Houve um
controle maior no manejo dos instrumentos no decorrer das aulas, bem como na

busca de extrair uma sonoridade melhor.

7 Consideracgdes

Por este trabalho ter sido desenvolvido mediante a utilizacdo de materiais
alternativos e tecnoldgicos, acredita-se que a relacdo dos alunos com a mausica foi
realcada durante as aulas, sendo que alguns destes materiais foram trazidos de
suas casas — levando a aula para além dos muros da escola —, e por todos terem
certa facilidade e curiosidade na manipulacdo de recursos tecnoldgicos. Estes
fatores provocaram nos alunos o interesse necessario para a conclusdo das
atividades e o alcance dos objetivos. Observou-se que o objetivo geral foi alcanc¢ado:
a composi¢ao musical pdde ser concluida, bem como a sua gravacdo em audio. Os
objetivos especificos foram atingidos, e os alunos puderam conhecer diferentes
formas de se fazer musica em atividades de apreciacdo de musica contemporanea,
que também os estimularam na criacdo de pequenas pecas, até a composicéao final.
Também foram trabalhados conteldos para serem explorados nesta composicéo,
como o reconhecimento de alturas, timbres, duracbes, intensidades, e o
desenvolvimento das habilidades ritmicas, que foram importantes na execucao da
musica criada.

Salienta-se a importancia de atividades praticas e ludicas, em que todos
possam tocar instrumentos, ou promover audicdes de musicas e videos com
comentarios acerca de conteddos musicais. Assim como ja foi relatada, nesta
experiéncia os autores sempre estavam com instrumentos musicais nas aulas

tocando para os alunos, o que também gerou maior atencao dos presentes.
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Uma das grandes contribui¢cdes da disciplina de estagio supervisionado para
a formacdo docente estad principalmente na organizacdo do material a ser
trabalhado, bem como na elaboracdo das aulas. Um planejamento bem estruturado
prevé as acbes em sala de aula e € um dos fatores que determinam a eficacia de
qualquer situacdo de ensino. Inclusive, cada atividade presente nas intervencgdes
pode ser estruturada a ponto de deixar em aberto para novas possibilidades que
podem surgir na sala de aula, dependendo da criatividade e dos objetivos de cada

professor.
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